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Ю.  М.  Зубай. Досвід Київської консерваторії 
1950-х років як складова музичної освіти

У статті висвітлюється малодосліджений період 
діяльності кафедри загального фортепіано Київської 
консерваторії  — 1950-ті  рр. Проаналізовано склад 
викладачів, їхній професійний шлях, методичну ро-
боту, навчальні програми, репертуарні збірки та ви-
моги до студентів різних факультетів. Розкрито вне-
сок окремих педагогів (І. Беркович, М. Сільванський, 
Ю.  Толпін та ін.) у формування курсу загального 
фортепіано закладу як важливої складової музичної 
освіти. Простежено виконавську та редакторську 
діяльність викладачів, а також міжкафедральну 
співпрацю. Дослідження базується на архівних дже-
релах, що надає змогу комплексно реконструювати 
діяльність кафедри в означений часовий період і ви-
значити її значення в підготовці професійних май-
бутніх музикантів.
Ключові слова: музична освіта, фортепіанна педа-
гогіка, фахова підготовка музикантів, музично-педа-
гогічна практика, історія Київської консерваторії.

Y. Zubai. The experience of the Kyiv Conservatory 
in the 1950s as a component of music education

Th e relevance of the research topic stems from 
the insuffi  cient coverage in Ukrainian musicology of 
the activities of the general piano department of the 
Kyiv State Conservatory in the 1950s. Th is period is 
important for understanding the processes of formation 
and development of the music education system in 
Ukraine, particularly in the context of disciplines aimed 
at developing general piano skills in students of non-
piano specializations. 

Th e purpose of the article is to reconstruct the 
activities of the General Piano Department during the 
specifi ed period on the basis of archival materials; to 
identify the teaching staff ; to present their pedagogical, 
methodological and performing work; and to outline the 
features of the general piano course in the educational 
process of the Kyiv Conservatory.

Th e methodology of theoretical analysis combines 
historical-cultural, biographical and systemic approaches. 
Th e work uses archival documents, in particular personal 
fi les of teachers, transcriptions of meetings, curricula 
and repertoire collections. Elements of hermeneutic 
analysis are also used to interpret pedagogical practice in 
a broader cultural and educational context.

Th e results of the study include identifying the 
department’s teachers in the 1950s and analyzing the 
main areas of their activity, in particular methodological, 
editorial and concert work. Active interdepartmental 
cooperation has been documented. Particular attention 
has been paid to the contributions of such educators as 
I. Berkovich, M. Silvansky, Y. Tolpin and others.

Th e scientifi c novelty of the article lies in the 
introduction of obscure archival materials and facts into 
scientifi c circulation, as well as in the comprehensive 
coverage of the activities of the general piano department 
of the Kyiv Conservatory in the 1950s.

Th e practical signifi cance of the article lies in the 
possibility of using the collected material for further 
research into the history of music education in Ukraine, 
as well as for preserving and popularizing the pedagogical 
heritage of representatives of the Ukrainian piano school.

Th e concluding remarks attempt to refl ect on the 
role of general piano in the system of higher music 
education in the post-war period and to reconstruct 
a comprehensive picture of the development of this 
discipline within the activities of a specifi c department 
based on authentic sources.
Keywords: music education, piano pedagogy, professional 
education of musicians, music-pedagogical practice, 
history of the Kyiv Conservatory.

Актуальність теми дослідження. Історія 
фахової музичної освіти в Україні є надзвичай-
но багатогранною, однак окремі її аспекти досі 
малодосліджені. Зокрема, недостатньо вивчена 
діяльність кафедри загального фортепіано Ки-
ївської консерваторії в 1950-х рр. — періоду, який 
відіграв важливу роль у становленні методичних 
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основ викладання цього курсу. Увага більшості 
дослідників зосереджена на діяльності кафедр 
спеціального фортепіано та їхніх провідних 
викладачів, водночас як досвід педагогів, які 
працювали в галузі загального фортепіано, не 
отримав належної наукової оцінки. Вивчення 
структури навчального процесу, викладацько-
го складу кафедри, репертуарної політики та 
методичних ініціатив дозволяє поглибити уяв-
лення про комплексну підготовку музикантів 
різних спеціалізацій. Актуальність зумовлена 
також потребою відновлення історичної пам’яті 
про видатних педагогів, чия діяльність справи-
ла значний вплив на формування української 
фортепіанної школи. Реконструкція методичної 
та виконавської практики 1950-х  рр. дозволяє 
осмислити еволюцію загального фортепіано як 
навчального курсу. Дослідження базується на 
архівних матеріалах і вводить до наукового обі-
гу нові факти та імена. Це сприяє формуванню 
повнішої картини розвитку музичної освіти 
в Україні у ХХ  ст. та збереженню національної 
культурної спадщини.

Методологія статті ґрунтується на прин-
ципах історико-культурного, біографічного та 
системного аналізу. Для комплексного висвіт-
лення діяльності кафедри загального фортепі-
ано Київської консерваторії в 1950-х  рр. вико-
ристано поєднання емпіричних і теоретичних 
підходів. Значну частину дослідження стано-
вить робота з архівними матеріалами, зокрема 
особовими справами викладачів, протоколами 
кафедральних засідань, програмами курсів, які 
зберігаються в Центральному державному архі-
ві-музеї літератури і мистецтва України та місь-
кому архіві м. Києва. У дослідженні застосовано 
також елементи герменевтичного підходу, що 
дозволяє інтерпретувати педагогічні й мистець-
кі практики в контексті культурно-освітніх умов 
післявоєнного періоду. Комплексність методо-
логії забезпечила відновлення цілісної картини 
розвитку дисципліни «загального фортепіано» 
Київської консерваторії як важливого сегмента 
вищої музичної освіти в Україні в зазначений іс-
торичний період.

Мета статті — на основі архівних матеріалів ре-
конструювати діяльність кафедри загального фор-
тепіано Київської консерваторії 1950-х рр., окрес-
лити склад викладачів у цей період, представити 

їхню педагогічну, методичну та виконавську ак-
тивність, виявити особливості функціонування 
курсу загального фортепіано в системі підго-
товки студентів різних факультетів. Завданням 
також є введення до наукового обігу малодослі-
джених фактів і документів, що надають змогу 
глибше зрозуміти специфіку музичної освіти 
цього періоду та заповнити прогалини в історії 
розвитку загального фортепіано як навчальної 
дисципліни.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Різновекторність української фортепіанної шко-
ли, зокрема її київського осередку, висвітлю-
ється в працях Н. Гуральник (Гуральник, 2021), 
Т. Рощиної та О. Ринденко (Рощина & Ринденко, 
2013), К. Давидовського (Давидовський, 2012) та 
багатьох інших дослідників. Переважно в цих 
працях увага дослідників зосереджена на зна-
них корифеях фортепіанної педагогіки, котрі 
працювали на кафедрах спеціального фортепіа-
но, а педагогічна діяльність провідних виклада-
чів дисципліни «загальне фортепіано» і загалом 
принципи взаємокомунікації педагогів цього 
напряму музичного виховання залишаються пе-
реважно осторонь уваги дослідників.

Комплексно історія кафедри загального фор-
тепіано Київської консерваторії (від 1959 р. — ка-
федри загального і спеціалізованого фортепіано) 
розглядалася в працях К. Фадєєвої та К.  Шама-
євої (Фадєєва & Шамаєва, 2013), де науковиці 
вперше ввели в науковий обіг чимало цікавих де-
талей з історії кафедри 1914–1930 рр. З. Йовенко, 
Ж. Колодуб, Н. Магомедбекова (Йовенко та ін., 
2013) переважно зосередили свою увагу на огляді 
діяльності кафедри в 1980–2000-х рр., аналогічно 
більш ретельно розглядаючи останні десятиліт-
тя діяльності кафедри в замітці про кафедру в 
монографії «Академія музичної еліти України. 
Історія та сучасність: До 90-річчя Національної 
музичної академії України ім. П. І. Чайковсько-
го» (Лащенко, 2004). Репрезентативною є низ-
ка праць про педагогічну діяльність окремих 
викладачів кафедри, висвітлена в матеріалах 
конференцій «Загальне та спеціалізоване фор-
тепіано», де викладачі кафедри описують спо-
гади про плідну діяльність своїх старших колег: 
Т.  Корольова про Марину Мажугу (Корольова, 
2021), Н. Лукашенко про Ігоря Гусєва (Лукашен-
ко, 2021), К.  Фадєєва, І.  Єрмаков  — Юрія Глу-
щенка (Фадєєва & Єрмаков, 2021), К.  Шамаєва 
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про Наталію Холодну і Тетяну Шаняєву (Шама-
єва, 2018; Шамаєва, 2021). Серед інших джерел, 
у яких порушується питання педагогічної діяль-
ності викладачів кафедри загального фортепіа-
но Київської консерваторії, є також розділ моно-
графії Ю. Зубая про І. Берковича (Zubay, 2025), 
Т.  Омельченко  — Ж.  Аністратенко-Хурсіну 
(Омельченко, 2013), Ю. Глущенка — Євгенія Бо-
городського (Глущенко, 2003), а також дотично, 
у монографії Р. Сулім «Композитор Жанна Коло-
дуб: сторінки життя та творчості» (Сулім, 2017), 
де авторка монографії у фрагменті інтерв’ю за-
дає Ж. Колодуб питання про значення педагогі-
ки в її житті, оскільки Жанна Колодуб протягом 
1960–2025 рр. викладала загальне фортепіано в 
Київській консерваторії (там само).

З наведених джерел ми розуміємо, що 1950-ті рр. 
в історії кафедри загального фортепіано зали-
шаються своєрідною “terra incognitа” — у загаль-
них працях про кафедру цей період описується 
переважно лише переліками прізвищ педагогів, 
котрі розпочали діяльність у цей часовий про-
міжок, а  наявні праці, у яких дотично підійма-
ється педагогічна діяльність певних педагогів 
кафедри, присвячені постатям, діяльність яких 
припала на період від 1960-х  рр., за виключен-
ням розділу монографії про І. Берковича. Власне 
заповнення «білих плям» в історії кафедри про-
відного мистецького вишу України і формує ак-
туальність статті.

Виклад основного матеріалу дослідження. 
Для з’ясування особливостей функціонування 
курсу загального фортепіано в Київській кон-
серваторії в 1950-х  рр. звернімося до комплек-
сного аналізу архівних документів, що дозволя-
ють реконструювати кадровий склад кафедри та 
напрями її діяльності. 1950–1951 навчальний рік 
кафедра розпочала в такому складі: завідувач 
кафедри, професор Ю. Толпін, доценти: І. Берко-
вич, Є. Фрейкіна, Ц. Сігал, Н. Огієвська, Г. Кур-
ковський та викладачі: І. Комаров, Л. Мільман, 
М.  Воскобойнік, Н.  Козиненко, О.  Пилипенко, 
Л. Височинська, Г. Паторжинська, А. Педченко. 
Зазначимо, що для декого з педагогів 1950-ті рр. 
стали останніми роками праці на кафедрі — Єв-
генія Фрейкін, будучи сумісником, у 1952 р. за-
лишилася виключно викладачем на основному 
місці в Київській музичній школі-десятирічці, 
Муся Воскобойнік, аналогічно працюючи на 

основному місці роботи в Київському музич-
ному училищі, у 1959 р. залишилася лише там; 
Ігор Комаров у 1953  р. перевівся на стаціонар 
у Ленінградську консерваторію, потім до кін-
ця життя в ній викладав; Цецилія Сігал (1952), 
Олена Пилипенко (1957) пішли на пенсію піс-
ля багаторічної праці. Окрім згаданих педа-
гогів, завершила свою діяльність на кафедрі у 
1955  р.  — Є.  Гудзенко (Київська консерваторія, 
1942–1963a), у 1958 р. — Н. Козиненко, але від-
сутність їх особових справ у фонді Київської 
консерваторії Міського архіву м. Києва унемож-
ливлює визначення причини їх звільнення. На 
двох останніх зупинимось детальніше.

Цецилія Йосифівна Сігал народилася в Києві 
в 1889 р. в сім’ї лікарів, рано залишилася сиро-
тою. Після закінчення гімназії 1908 р. вступила 
на Київські вищі жіночі курси на історико-фі-
лологічний факультет. У 1914 р. вона вирішила 
присвятити своє життя фортепіанному мисте-
цтву, тому 1914 р. вступила у Воронезьке музич-
не училище, яке закінчила за два роки, а в 1916–
1920 рр. навчалася в Київській консерваторії, по 
завершенню якої отримала кваліфікацію «віль-
ного митця». Упродовж життя працювала в муз-
профтехнікумі, музичних школах, у роки Другої 
світової війни — у Киргизькому філіалі Москов-
ської консерваторії, після закінчення війни три 
роки працювала в Чернівецькому музичному 
училищі. Власне на кафедрі загального фортепіа-
но Ц. Сігал працювала в 1934–1941 рр. (у 1939 р. 
отримала звання доцента), а потім поновилася з 
1948 р. і працювала до 1952 р. (Рис. 1).

Олена Володимирівна Пилипенко народилася 
1891 р. в м. Звенигородка. Загальну освіту здобу-
ла в місцевій гімназії, а в 1909 р. переїхала в Київ, 
розпочавши навчання в школі Миколи Лисенка, 
у його класі. Навчання в Київській консерваторії 
розпочала в 1913 р., але у зв’язку зі складним ма-
теріальним станом освіту довелось перервати на 
кілька років, і тому закінчити заклад їй вдалося 
лише 1923 р., у класі Костянтина Михайлова. Під 
час навчання в консерваторії і до 1925 р. працю-
вала в консерваторській бібліотеці. Педагогічну 
діяльність О. Пилипенко розпочала в 1925 р. у 
музпрофшколі ім.  М.  Леонтовича викладачем 
класу загального фортепіано, у 1944  р. розпо-
чала діяльність у Київській консерваторії на ка-
федрі загального фортепіано. За період роботи 
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на кафедрі стала співавтором декількох збірок 
і хрестоматій для курсу загального фортепіано, 
котрі залишились у рукописах (Рис. 2).

Водночас у 1950-ті рр. педагогічний колектив 
кафедри суттєво розширився новими виклада-
чами, значна частина з яких плідно працювала 
на ній далеко не одне десятиліття. Розпочали 
свою роботу на кафедрі в 1953 р. Стефа Легур, 
Тетяна  Шаняєва, у 1954  р.  — за сумісництвом 
Борис Мілич, у 1955 р. долучився до складу ка-
федри Микола Сільванський, у 1959  р.  — Пав-
ло Батюшков, Зоя Йовенко, Олена Барченко-
ва, Марина Білецька (Мажуга). Певною мірою 
епізодичною роботою на цій кафедрі стала для 
Ії  Царевич, Ази  Рощиної, Наталії Вітте, котрі 
мали педагогічне навантаження на секції спе-
ціалізованого фортепіано кафедри, але в май-
бутньому (з 1960-х і до початку 2000-х рр.) вони 
реалізовували себе на інших кафедрах Київської 
консерваторії. Загалом 1950-ті рр. відзначились 
розширенням викладацького складу кафедри, 
передумовою чого стало збільшення кількості 
годин, внаслідок збільшення кількості тижневих 
занять у композиторів з 1 до 1,5 год. (1954 рік), 
вокалістів (з 1957 р.) та введення в навантажен-
ня педагогів кафедри занять із фортепіано сту-
дентів новоствореної в 1958 р. музично-педаго-
гічної кафедри.

Упродовж 1950-х  рр. на кафедрі фортепіан-
ну підготовку здобували студенти, які в другій 
половині ХХ — на початку ХХІ ст. стали знако-
вими постатями української музичної культури, 
серед них: цимбаліст — Олександр Незовибать-
ко (клас загального фортепіано М. Сільвансько-
го), гобоїст Олександр  Безуглий (клас П.  Ста-
вінської); оперні співачки  — Клавдія  Радченко 
(клас І. Берковича), Євгенія Мірошніченко (клас 
Н.  Огієвської), бандуристи  — Анатолій Гри-
цай, Анатолій Маціяка (клас О.  Пилипенко); 
баяністи  — Микола Різоль (клас Л.  Мільмана), 
Віктор Дяченко (клас П.  Ставінської), Григорій 
Глотко (клас З. Ліхтман); диригент — Ігор Блаж-
ков (клас Г. Курковського); флейтист Володимир 
Турбовський (клас П. Батюшкова); музикознав-
ці  — Тетяна Бондаренко (клас Ю.  Толпіна), Га-
лина Фількевич, Тамара Нехода (клас І.  Берко-
вича). Окремо слід виділити композиторів, які в 
історію української музики увійшли і як автори 
фортепіанних творів, тому внесок їх викладачів 
з фортепіано є особливо цінним  — це Олек-
сандр Білаш, Леонід Грабовський (клас Р. Круг-
лої); Володимир Верменич, Віталій Годзяцький, 
Володимир Губа (клас Ю. Толпіна); Валерій По-
двала (клас Г. Курковського), Володимир Тилик 
(клас І. Берковича). 

Протягом 1950-х  рр. основна діяльність ка-
федри була спрямована на методичну роботу, 

Рис. 1. Цецилія Йосифівна Сігал.
Джерело: Особова справа Цецилії Йосифівни Сігал, 

зберігається в Міському архіві м. Києва, Ф.810 
Київська державна консерваторія Міністерства 

культури УРСР та її профспілковий комітет. 
Опис 2. Спр. № 128.

Рис. 2. Олена Володимирівна Пилипенко.
Джерело: Особова справа Пилипенко Олени 

Володимирівни, зберігається в Міському архіві 
м. Києва, Ф.810 Київська державна консерваторія 

Міністерства культури УРСР та її профспілковий 
комітет. Опис 2. Спр. № 108.
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котра полягала в оновленні наявних програм, 
програмних вимог, введенні в них нових творів 
українських та зарубіжних композиторів. Пока-
зово в цьому руслі навести конкретні річні про-
грамні норми, затверджені кафедрою в 1950 р.:

Для студентів вокального та оркестрового фа-
культетів — 4 етюди, 2 поліфонії, 1 велика фор-
ма, 3 п’єси різного характеру, 4 акомпанементи.

Для студентів теоретико-композиторського 
факультету — 4 етюди, 2 поліфонії, 2 крупні фор-
ми, 4 п’єси, 2 п’єси для самостійного вивчення.

Для студентів диригентсько-хорового фа-
культету — 4 етюди, 4 поліфонії, 1 крупна фор-
ма, 2 п’єси, 4 акомпанементи, 2 п’єси для само-
стійної роботи.

Тоді ж було затверджено й екзаменаційні ви-
моги для студентів різних факультетів:

Оркестровий та вокальний факультети:
– іспит з І на ІІ курс — 2 твори різного харак-

теру, 1 акомпанемент або ансамбль, читання 
з аркуша;

– іспит з ІІ на ІІІ курс — 2 твори різного харак-
теру, 1 акомпанемент, читання з аркуша;

– іспит з ІІІ на ІV  курс  — поліфонічний твір, 
1  п’єса, 1  акомпанемент, читання з аркуша, 
транспонування;

– на закінчення курсу загального фортепіа-
но — поліфонічний твір, твір великої форми, 
1 п’єса, 1 акомпанемент, читання з аркуша та 
транспонування.

Диригентсько-хоровий факультет на всіх 
курсах: 1  поліфонічний твір, 1  крупна форма, 
1 п’єса, 1 акомпанемент хорового твору, читання 
з листа, транспонування.

Теоретико-композиторський факультет на 
всіх курсах: 1 поліфонічний твір, 1 крупна фор-
ма, 2 п’єси різного характеру, читання з аркуша, 
транспонування (Київська Консерваторія, 1942–
1963c).

Створення в 1958  р. музично-педагогічної 
кафедри потребувало від кафедри загального 
фортепіано також розробки програмних тво-
рів з фортепіано для студентів новоствореної 
кафедри. Ця місія була доручена Б.  Міличу та 
Р.  Круглій, які запропонували схвалені кафе-
дрою вимоги:

Упродовж року студенти музично-педаго-
гічного факультету з фортепіано мали пройти: 

2  поліфонічні твори, 2  твори крупної форми, 
6 п’єс, 8 етюдів;

На іспитах взимку виконати: етюд, поліфо-
нію, 2 п’єси або частину сонати; весною — етюд, 
твір крупної форми, п’єсу, поліфонічний твір. 

Далі доцільно навести весь значний масив ре-
пертуарних збірок, котрий редагували, укомплек-
товували або систематизували педагоги кафедри 
в 1950-х рр. Упродовж 1950–1953 рр. бригада в 
складі Ю.  Толпіна, І.  Берковича, Н.  Огієвської, 
О. Пилипенко, М. Воскобойнік уклала чоти-
ри збірки творів для кожного курсу загального 
фортепіано консерваторій (оркестрового та во-
кального факультетів, з першого по четвертий 
курс). Усі збірки мали такі розділи: фортепіан-
ні п’єси, сонати, сонатини, варіації, поліфонічні 
твори, етюди, акомпанементи. 

У ті ж роки Н. Козиненко та Л. Мільман укла-
ли чотири збірки фортепіанних ансамблів для 
кожного курсу. Окремо слід згадати, що діяль-
ність Л.  Мільмана полягала також у перекла-
денні творів світової й української музики для 
фортепіанного ансамблю. Таким чином, у зга-
дані вище збірки ансамблів неодноразово вхо-
дили його авторські транскрипції (наприклад, у 
збірці для ІІІ курсу був переклад твору «Танок» 
Я.  Степового, у збірці для IV  курсу  — «Ранок» 
Е.  Гріга). Потім у наступні роки на засіданнях 
кафедри були представлені збірки виключно з 
транскрипцій Л. Мільмана. Зокрема, у 1954 р. — 
«Дев’ять перекладів творів українських компо-
зиторів (у  тому числі оперних та хорових) для 
фортепіано в чотири руки та для двох форте-
піано». До цієї збірки Л.  Мільман взяв твори 
М. Лисенка («Момент розпачу», Елегія»), С. Гу-
лака-Артемовського («Козачок» з опери «За-
порожець за Дунаєм»), А.  Штогаренка («В’єть-
ся шлях по степам»), К.  Данькевича («Гопак» з 
опери «Богдан Хмельницький») та деякі твори 
Ю. Мейтуса. Ансамблістом при демонстрації цієї 
збірки Л.  Мільмана став І.  Беркович. У 1955  р. 
Л. Мільман створив «Переклад народних пісень 
для фортепіано в 4 руки» (навчальний посібник 
для загального курсу фортепіано консервато-
рій), куди увійшли албанські, болгарські, чеські, 
угорські, польські, індійські, китайські народні 
пісні. 
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Серед інших нотних збірок, укладених ви-
кладачами кафедри загального фортепіано в 
1950-х рр.: «Підручник із загального фортепіа-
но для І і ІІ курсів музичного училища» (1954 р., 
уклали Ю.  Толпін, І.  Беркович, Н.  Огієвська), 
«Збірник творів для загального курсу фортепі-
ано для ІІІ і IV курсу музичних училищ, вокаль-
ного та оркестрового відділів» (1955  р., уклали 
Ю. Толпін, І. Беркович, Н. Огієвська, Р. Кругла, до 
збірки увійшло 120 творів). Ю. Толпін у співав-
торстві з І. Берковичем упродовж 1956–1959 рр. 
уклали три збірки фортепіанних етюдів для ди-
тячих музичних шкіл (перша — для 1–3 класів, 
друга — 4–5, третя — 5–7). 

Якщо при укладанні вище наведених збірок 
педагоги побіжно займались педагогічною ре-
дакцією вибраної нотної літератури, то мето-
дична робота викладачів кафедри неодноразо-
во полягала виключно в систематизації нотної 
літератури, де подавався бібліографічний опис 
вибраної літератури. До такого типу методичної 
роботи належать: «Систематизований репер-
туарний список творів для фортепіано україн-
ських класиків та радянських композиторів для 
І–ІІІ  курсів» (доповнення до програм істори-
ко-теоретичного, композиторського, диригент-
ського факультетів, 1959  р., уклала Р.  Кругла, 
список складався зі 158 творів); «Список хоро-
вих творів української та радянської класики 
для курсу загального фортепіано» (доповнення 
до програм ІІ курсу диригентсько-хорового фа-
культету) — методична робота викладача З. Ліх-
тман (1952  р.); «Систематизований рекоменда-
ційний список акомпанементів з анотаціями та 
бібліографією для ІІІ–ІV курсів вокального фа-
культету консерваторій» (1954 р., уклали Н. Ко-
зиненко та С.  Легур) та кілька інших подібних 
праць.

Означений у статті десятилітній період історії 
кафедри припав на розквіт композиторської ді-
яльності двох яскравих її представників — педа-
гогів І. Берковича та М. Сільванського. Хоча їхня 
творчість не обмежується репертуаром курсу 
загального фортепіано, упродовж 1950-х  рр. 
на засіданнях кафедри вони представляли свої 
творчі доробки, котрі позиціювали себе саме як 
репертуар курсу загального фортепіано консерва-
торій. У 1956 р. І. Беркович представив авторські 

фортепіанні ансамблі опус 30. М. Сільванський 
виконував у 1957 р. на засіданні кафедри «Кон-
цертну фантазію на теми революційних пісень» 
для двох фортепіано, котра була рекомендована 
як репертуар спеціалізованого фортепіано (ви-
конував разом з власною студенткою), у 1958 р. 
на розгляд членів кафедри М. Сільванським був 
представлений «Козачок», твір, який на засідан-
ні кафедри 15.12.1959  р. Микола Сільванський 
виконував у дуеті з викладачкою кафедри спе-
ціального фортепіано Радою Лисенко у чотири 
руки (Київська Консерваторія, 1942–1963d)  — 
його члени кафедри рекомендували як репер-
туар ІІ  курсу для студентів-теоретиків. Пер-
ший авторський концерт у стінах консерваторії 
М.  Сільванський дав у 1959  р., участь у ньому 
брали учні музичної школи-десятирічки, сту-
денти та педагоги консерваторії, а репертуар 
представляв музику різноманітних складів і 
форм (Рис. 3).

Рис. 3. Афіша авторського концерту Миколи 
Сільванського в Малому залі Київської консерваторії 

28.10.1959 р.
Джерело: Особова справа Миколи Сільванського 

Ф. 968 Опис 1. (1916–1985). Сільванський Микола 
Йосипович. Спр. № 100 Матеріали педагогічної 

діяльності, зберігається в Центральному 
державному архіві-музеї літератури та мистецтва.

Іншим різновидом методичної роботи викла-
дачів кафедри в той період були доповіді, при-
свячені різним аспектам виховання студентів 
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у класі загального фортепіано, котрі педагоги 
кафедри представляли на кафедральних засі-
даннях. Серед них: доповіді З.  Ліхтман «Зна-
чення вітчизняної поліфонії в роботі в класах 
загального фортепіано» (1950), «Значення полі-
фонічних творів у загальному курсі фортепіано 
у студентів диригентсько-хорового факультету 
консерваторій» (1955); П.  Ставінської «Педаго-
гічне значення творів радянських композиторів 
в обсязі курсу загального фортепіано» (1951), 
«Методи виховання навичок читання з листа в 
роботі зі студентами оркестрового та вокаль-
ного факультетів» (1955) тощо. Кафедра загаль-
ного фортепіано була відкрита до співпраці з 
представниками інших кафедр, свідченням цьо-
го є доповідь професора кафедри спеціального 
фортепіано Костянтина Михайлова «Великий 
Моцарт», зачитана й обговорена безпосередньо 
доповідачем на засіданні кафедри в 1956  р., у 
1959  р. професор кафедри Арнольд Янкелевич 
двічі брав участь у засіданнях кафедри загально-
го фортепіано представляючи свої напрацюван-
ня за темою «Робота піаніста над кантиленними 
творами» (першу зустріч А.  Янкелевич зачиту-
вав доповідь три години, наступну  — чотири) 
(Київська Консерваторія, 1942–1963e). Також 
виявом співпраці з іншими кафедрами консер-
ваторії може стати факт проведення спільного 
засідання кафедри загального фортепіано й ка-
федри народних інструментів (за участі Мар-
ка Геліса) в 1959  р., на якому обговорювалась 
успішність студентів кафедри народних інстру-
ментів у курсі загального фортепіано. Головою 
засідання був професор М. М. Геліс, з виклада-
чів кафедри загального фортепіано присутніми 
були ті, хто мав у навантаженні студентів кафе-
дри «народні інструменти»,  — П.  Ставінська, 
Л. Мільман, Г. Паторжинська, С. Легур (Київська 
Консерваторія, 1942–1963b). До речі, в окремих 
протоколах кафедри за 1950-ті рр. фігурують як 
запрошені слухачі засідань — Ніна Лоб (завіду-
вач відділу загального фортепіано Київського 
музичного училища) та аспірантка консервато-
рії Кіра Шамаєва (у 1958 р.), педагогічна діяль-
ність якої на цій кафедрі розпочалася в 1960 р.

Особливо цікавим було засідання кафедри за-
гального фортепіано (Київська Консерваторія, 

1942–1963f) в 1954 р. за участі викладача кафе-
дри композиції Юрія  Щуровського, на якому 
він представляв 15  авторських фортепіанних 
творів, котрі ще не надавались видавництву 
(«Пісня», «Дума», два Романси, «Чеська пісня», 
«Мазурка», поліфонічні твори). Цей доробок 
Ю.  Щуровського позиціонував себе саме як 
репертуар курсу загального фортепіано. Пози-
тивні відгуки на ці твори залишили І. Беркович, 
З. Ліхтман, М. Воскобойнік, а Ю. Толпін підняв 
питання на рівні дирекції консерваторії про пу-
блікацію цих творів Ю. Щуровського. 

1950-ті  рр. в історії кафедри загального 
фортепіано позначились також значною ви-
конавською діяльністю окремих педагогів. 
Свідченням чого є окремі сольні концерти, що 
виконувались на засіданнях кафедри. Зокрема, 
у 1954  р. Л.  Ковтуненко представила перед ко-
легами таку програму (Київська Консерваторія, 
1942–1963g):
1. Л. Бетховен. Соната № 2 (всі частини);
2. Ф. Ліст. «Долина Обермана»;
3. Л. Ревуцький. Прелюдії оп. 4 № 1,3, оп. 7 № 1, 

Гумореска;
4. Я. Степовий. Три прелюдії, Танок ля мажор, 

до мажор.
Програма сольного кафедрального концерту 

С. Легур у 1958 р. містила:
1. Л. Бетховен. Соната № 11.
2. С. Ляпунов. Дві прелюдії.
3. М. Дремлюга. Прелюд з циклу «Зима».
4. Д. Шостакович. Два фантастичні танці.
5. Дж. Верді – Ф. Ліст. «Трубадур».

Неодноразово сольні концерти на кафедрі 
впродовж 1950-х рр. давали також Т. Шаняєва, 
А. Педченко та Г. Паторжинська. Але найбільш 
плідною в цей часовий проміжок, серед членів 
кафедри, була виконавська діяльність І. Ца-
ревич, яка в 1957  р. давала сольний концерт у 
Малому залі консерваторії, а протягом 1958  р. 
нею було виконано на різних заходах три кон-
церти для фортепіано з оркестром (Концерт № 1 
С.  Прокоф’єва, Концерт №  2 П.  Чайковського, 
«Слов’янський» концерт Б.  Лятошинського) та 
цикл із 24  прелюдій С.  Рахманінова. У 1959  р., 
окрім насиченої концертної діяльності власне 
на публіці, І. Царевич було зроблено фондовий 
запис Концерту № 5 для фортепіано з оркестром 
Л. Бетховена. 
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Частина педагогів кафедри поєднувала ви-
кладацьку діяльність з концертмейстерською. 
Найпоказовішою в цьому руслі у цей період є 
діяльність Г. Паторжинської, яка часто була кон-
цертмейстером на концертах оперного співака, 
викладача Київської консерваторії — Івана Па-
торжинського.

Виконавську діяльність педагогів кафедри 
загального фортепіано репрезентують також і 
«збірні» концерти. Наприклад, у 1956 р. виклада-
чі кафедри організували концерт, присвячений 
200-річчю В.  А.  Моцарта. Програма включала 
різножанрову музику видатного австрійсько-
го композитора: Фантазію до мінор виконував 
фортепіанний ансамбль у складі Ю.  Толпіна та 
І.  Берковича; Адажіо та вальси  — Т.  Шаняєва; 
Сонату фа мажор  — М.  Сільванський, Сонату 
до мажор для скрипки і фортепіано  — М.  Во-
скобойнік (фортепіано) та Червінський (скрип-
ка) (Київська Консерваторія, 1942–1963h). Слід 
зазначити, що в протоколі №17 засідання кафе-
дри загального фортепіано Київської консерва-
торії від 30.03.1956 р. зазначається лише прізви-
ще виконавця (Червінський), ім’я, на жаль, не 
вдалося ідентифікувати. 

Цікавим за своєю програмою також є концерт 
педагогів кафедри загального фортепіано, про-
ведений у 1957 р. в Малому залі консерваторії. 
Програма включала:
1. В. Косенко. Гавот сі мінор, «Сарабанда», «Ку-

ранта» (виконувала Г. Паторжинська).
2. В.  Косенко. Етюд фа дієз мінор, «Поема-Ле-

генда». М. Дремлюга. Прелюдія. Д. Шостако-
вич. Два фантастичні танці (С. Легур).

3. С. Прокоф’єв. Соната № 4 (Т. Шаняєва).
4. І. Беркович. Прелюд і Скерцо для двох фор-

тепіано. А.  Бабаджанян – О.  Арутюнян. Ві-
рменська рапсодія (І. Беркович і Ю. Толпін).

5. М. Сільванський. Українське Скерцо, Пісня, 
Токата (автор).

6. М. Сільванський. Концертна фантазія на 
теми революційних пісень для двох форте-
піано (Ю. Толпін та автор).

Доречно згадати, що на цьому концерті були 
присутні такі провідні піаністи-педагоги Київ-
ської консерваторії, як Лев Вайнтрауб, Рада Ли-
сенко, Яків Фастовський.

Рис. 4. Афіша концерту педагогів кафедри загального 
фортепіано 16.11.1957 р. (ймовірно, у концерті 
І. Царевич участі не брала, адже в письмовому 

додатку з програмою концерту її прізвище 
не фігурувало).

Джерело: Особова справа Миколи Сільванського 
Ф. 968 Опис 1. (1916–1985). Сільванський Микола 
Йосипович. Спр. № 100 Матеріали педагогічної 

діяльності, зберігається в Центральному 
державному архіві-музеї літератури та мистецтва.

Таким чином, виконавська активність педа-
гогів кафедри в 1950-х  рр. постає як важлива 
складова їхньої професійної реалізації, що гар-
монійно доповнювала викладацьку та методич-
ну роботу.

Висновки. Дослідження діяльності кафедри 
загального фортепіано Київської консерваторії 
в 1950-х  рр. дозволило виявити малодослідже-
ні аспекти функціонування цього підрозділу 
вищого мистецького закладу. Особливої ува-
ги заслуговує створення великого корпусу на-
вчальних і репертуарних збірок, які сприяли 
систематизації курсу загального фортепіано для 
різних факультетів. Виявлена міжкафедраль-
на співпраця засвідчує відкритість викладачів 
до обміну професійним досвідом. Значущою є 
також концертна активність педагогів, що по-
єднувалася з викладацькою та методичною ро-
ботою, формуючи комплексну модель фахівця. 
Залучення архівних джерел дозволило віднови-
ти маловідомі сторінки історії, ввести до науко-
вого обігу нові факти та імена. Усе це дозволяє 
розширити уявлення про зміст і значення кур-
су загального фортепіано в контексті музичної 
освіти 1950-х рр.
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