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К. С. Трикозюк. Історико-художні детермінанти 
становлення традицій народно-оркестрового ви-
конавства в українському мистецькому просторі

Стаття присвячена розгляду детермінант станов-
лення, кристалізації та етапів розвитку традицій 
українського народно-оркестрового виконавства. 
Окреслено генезис виникнення народно-інструмен-
тального виконавства в послідовній хронології — від 
перших форм колективного музикування за часів 
Київської Русі до утвердження в музичній практи-
ці ХХ  ст. як професійно-академічного мистецького 
напряму. Досліджено аспекти розвитку та еволюції 
цього мистецького явища, надано характеристику 
інструментальній складовій ансамблевих і народ-
но-оркестрових колективів, сформованих на різних 
етапах художньо-історичного буття українського 
музичного мистецтва. Визначено семантичний зв’я-
зок між історичними осередками народно-інстру-
ментального виконавства, сформованими в укра-
їнському мистецькому просторі, між музичними 
цехами та школами, а також простежено їх вплив 
на сучасні народно-виконавські мистецькі тради-
ції. Окреслено роль видатних музичних діячів, які 
сприяли активізації, розвитку та популяризації на-
родно-інструментального мистецтва, зокрема орке-
стрового, в українській культурі. 
Ключові слова: музична культура, музичне мисте-
цтво, українська музика, творчість, виконавство, 
народні інструменти, народно-інструментальне 
виконавство, оркестр, оркестр народних інструмен-
тів, ансамбль, репертуар.

K.  Trykoziuk. Historical and artistic determinants 
of the formation of folk orchestral performance 
traditions in the Ukrainian artistic space

Th e relevance of the study. Professional performance 
on folk instruments in Ukraine emerged at the end 
of the XIX century and was closely connected with 
the development of orchestral music-making. Th e 
Ukrainian folk-orchestral instrumental system is among 
the most diverse in terms of the number of instruments, 

diff ering in organological structure, methods of sound 
production, and timbre. As a result, the variety of folk 
instrument orchestras in Ukraine is quite extensive 
and includes both monophonic (e.g., orchestras of 
bayan players, guitarists, domra players, mandolinists) 
and polyphonic (e.g., domra-balalaika and orchestras 
with a string section) ensembles. Th is diversity of 
folk-orchestral formations is driven by numerous 
historical and sociocultural factors that have shaped the 
characteristics of the instrumental makeup, repertoire, 
and performance traditions. Th erefore, presenting a 
comprehensive picture of the historical prerequisites 
for the formation and development of folk instrument 
orchestras and the folk performance tradition in Ukraine 
constitutes the relevance of this study.

Th e purpose of the study. Th e purpose is to provide 
a comprehensive panoramic overview of the specifi cs 
and historical-artistic determinants of the development 
of folk orchestral performance traditions within the 
Ukrainian artistic space.

Th e methodology is based on approaches from 
historical musicology, particularly the historical-
genetic, historical-descriptive, and historical-functional 
methods, as well as structural and systemic analysis.

Th e results. Th e fi ndings focus on outlining the 
historical stages of formation and development of folk-
orchestral performance in the territory of modern 
Ukraine. Particular attention is paid to presenting, in a 
consistent chronological sequence, the historiography of 
the emergence of folk instrumental performance — from 
the earliest forms of collective music-making during 
the Kyivan Rus period to its full institutionalization in 
the XX century as an academic and professional artistic 
direction.

Th e scientifi c novelty. For the fi rst time, this study 
provides a consistent chronology of the historical stages 
of the formation and development of folk-orchestral 
performance in Ukraine. It examines the aspects of the 
evolution of this artistic phenomenon, in particular 
off ering a detailed characterization of the instrumental 
components of ensemble and folk-orchestral groups at 
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various historical stages. Th e connection between folk 
performance centers, musical guilds, and educational 
institutions is established, and their infl uence on 
contemporary folk performance traditions is traced.

Th e practical signifi cance of this study lies in its 
potential use in theoretical courses such as the history 
of folk instrument performance, the history of orchestral 
performance, as well as in courses introducing the 
practice of playing in a folk instrument orchestra. It may 
also serve as a valuable resource for educators in folk-
orchestral classes and conductors of folk instrument 
orchestras.

Conclusions. By analyzing the historical origins and 
stages of development of folk instrument performance in 
Ukraine, the emergence of ensemble and orchestral forms 
of music-making, and the advancement of professional 
music education, we conclude that the folk performance 
tradition is an integral part of Ukrainian cultural identity. 
It is manifested in the structural features and timbral 
coloring of the instruments themselves, as well as in 
the unique characteristics of the performing ensembles. 
Th is process is closely intertwined with a wide range of 
historical factors that have shaped the national cultural 
landscape.
Keywords: musical culture, musical art, Ukrainian 
music, creativity, performance, folk instruments, folk 
instrumental performance, orchestra, folk instrument 
orchestra, ensemble, repertoire. 

Актуальність теми дослідження. Українське 
народно-інструментальне мистецтво сягає дже-
релами фольклорної царини та постає феноме-
ном національної музичної культури, її менталь-
ним і художнім маркером. Вагомою складовою 
народно-інструментальної сфери, що єднає роз-
галужену музично-авторську творчість та вико-
навсько-артистичну діяльність, є ансамблева, а 
також оркестрова практика. Глибинно вкоріне-
на в парадигму національної музичної культури, 
пов’язана зі сталими мистецькими (етнічними 
та універсальними) традиціями музикування, 
ця колективна народно-інструментальна сфера 
зумовлена унікальним інструментарієм за своїм 
походженням, органологічною будовою, спосо-
бами звукодобування, тембральними характе-
ристиками, виражальними й технічними мож-
ливостями, а також кількісним виконавським 
складом. 

Розмаїття різновидів народно-оркестрових 
колективів в українському мистецтві, що охо-
плює як монотемброві (оркестри баяністів, гі-
таристів, домристів, мандоліністів), так і різно-

темброві (домрово-балалайкові та оркестри зі 
струнно-смичковою групою) склади, сформова-
ні під впливом низки історико-культурних чин-
ників, збагачує художньо-виконавський простір 
й органічно вписується в звукоінтонаційний 
образ світу доби постсучасності. Відтак, осмис-
лення сутності, феноменологічної та онтологіч-
ної специфіки оркестрового виконавства в на-
родно-інструментальній царині як невіддільної 
складової українського музичного мистецтва, а 
також дослідження історичних детермінант ста-
новлення та формування народно-інструмен-
тальної виконавської традиції в національній 
культурі з метою створення її цілісної, узагаль-
нюючої картини, постає нагальним і важливим 
завданням сучасного музикологічного знання й 
становить актуальність пропонованої розвідки. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Проблематика народно-оркестрового виконав-
ства є однією з пріоритетних в українському 
музикознавчому дискурсі. Вивчення цієї сфери 
здійснюється в різноманітних ракурсах та ас-
пектах аналітики. До фундаментальних науко-
вих праць, присвячених питанням професійно-
го народно-оркестрового мистецтва, належить 
монографія Ю. Лошкова (Лошков, 2000), у якій 
акцентується регіональна специфіка розвит-
ку народно-інструментального виконавства на 
Слобожанщині та розкривається вплив постаті 
В.  Комаренка на формування оркестру народ-
них інструментів. Вагомим внеском у вивчення 
генези українського народного інструментарію 
та тенденцій еволюції народно-оркестрово-
го музикування в українському просторі межі 
XIX–XX  ст. постають публікації Т.  Сідлецької 
(Сідлецька, 2009; 2011). Значний науковий та 
практичний потенціал містить праця В. Бондар-
чука (Бондарчук, 2013), скерована на осягнення 
шляхів кристалізації та популяризації україн-
ської народно-інструментальної царини. 

Серед останніх публікацій з висвітлен-
ня означеної проблематики  — дослідження 
А. Стрільця (Стрілець, 2022), присвячене проце-
су становлення та розвитку оркестру народних 
інструментів на базі першої в Україні кафедри 
народних інструментів при Харківському му-
зично-драматичному інституті (нині  — Хар-
ківський національний університет мистецтв 
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ім. І. П. Котляревського), а також стаття О. Лєр-
монтової (Лєрмонтова, 2024), у якій розглянуто 
специфіку теоретичного осягнення феномену 
оркестру народних інструментів у науково-до-
слідницькій сфері. 

Натомість, попри дедалі більший інтерес 
українських науковців до вивчення українсько-
го народно-оркестрового інструменталізму, 
низка важливих ракурсів його мистецького бут-
тя й досі не відрефлексована в науковій думці та 
потребує системного розгляду.

Мета статті  — здійснити комплексне пано-
рамне висвітлення специфіки та історико-ху-
дожніх детермінант становлення традицій 
народно-оркестрового виконавства в україн-
ському мистецькому просторі.

Виклад основного матеріалу дослідження. 
Систематизований огляд та узагальнення про-
цесу історичного формування й становлення в 
українській музичній культурі оркестру народ-
них інструментів як художньо детермінованого 
мистецького феномену зумовлює звернення до 
визначення дефініції центрального для пропо-
нованого дослідження поняття — «оркестр на-
родних інструментів».

У музично-енциклопедичних (Шевчук, 2016, 
с.  491) та словникових (Юцевич, 2009, с.  186) 
виданнях зазначено, що слово оркестр (грецьк. 
orchestra) означає, згідно з перекладом, майдан-
чик перед сценою в античному театрі, на якому 
розташовувався хор, що супроводжував сценіч-
не дійство. Поняття «оркестр», що трактується 
як місце між сценою та залою, призначене для 
розміщення музикантів, з’явилося в другій по-
ловині XVII  ст. Сучасного тлумачення це по-
няття набуло у XVIII  ст. («Музичний словник» 
Ж.  Ж.  Руссо) й означало колектив музикантів, 
які спільно виконують музичні твори, граючи 
на різних музичних інструментах. 

У дослідницькій літературі пропонуються різ-
ні класифікації оркестрових колективів та кри-
терії їх типологізації. Класифікуючи оркестри за 
різними показниками, Є. Юцевич поділяє їх за 
складом (мішані, однорідні) та за призначенням 
(Юцевич, 2009, с. 186). Відповідно до інструмен-
тального складу, виокремлюються такі різнови-
ди оркестру, як симфонічний (малий, великий), 
струнний, духовий (малий мідний, малий міша-

ний, великий мішаний), неаполітанський, шу-
мовий, баянний, народних інструментів, елек-
тромузичних тощо (там само). Окрім цього, за 
соціокультурною функцією в музичній практиці 
розрізняють також військові, салонні, естрадні 
та інші оркестри (Шевчук, 2016, с. 491). 

У контексті розгляду питань диференціації, 
слід зазначити відмінність оркестру від інстру-
ментального ансамблю, що передусім полягає в 
наявності у його складі інструментальних груп, 
однорідних за органологічними і тембровими 
показниками, споріднених за конструкцією та 
характером звучання, проте відмінних за роз-
міром і регістровим діапазоном. В оркестровій 
практиці застосовують принцип диференціації 
інструментів на основні, які становлять головні 
групи оркестру, та епізодичні, що не долучають-
ся до цих груп (Сідлецька, 2009, c. 9).

Основуючись на дефініції, яка запропонова-
на в працях Т. Сідлецької (Сідлецька, 2009, c. 9) 
та Є. Роговської (Роговська, 2014, с. 16), пропо-
нуємо таке визначення оркестру народних ін-
струментів. На нашу думку, — це колектив ви-
конавців на народних інструментах, найбільш 
характерних для історично зумовленого музич-
ного побуту й культури певного народу, етносу, 
які мають автентичний або реконструйований 
вигляд та відповідний тип звукодобування. Ор-
ганізація окремо взятого оркестру народних ін-
струментів пов’язана з національною музичною 
культурою цього етносу та рівнем її розвитку, 
зумовлена музичною ментальністю та етнопси-
хологією.

Зародження, розвиток та специфіка народ-
но-оркестрової виконавської традиції в укра-
їнській культурі має глибоке історичне ко-
ріння й витікає з перших форм ансамблевого 
музикування, факт існування яких зафіксовано 
в давньоруських літописах, згадано в пісенному 
фольклорі, народних переказах, візуалізовано 
у  фресковому живописі (Софіївського собору 
у м. Києві) тощо. Найдавніші відомості про схід-
нослов’янський народний інструментарій міс-
тяться в трактаті візантійського історика VII ст. 
Феофілакта Сімокатти та працях арабських 
(Ібн-Гордаде, Ібн-Даста, Аль-Бекрі, Ібн-Фод-
лан) мислителів (Бондарчук, 2013, с. 33; Дейнега, 
2006, с. 3; Сідлецька, 2009, с. 90). У дослідженнях 
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вищезгаданих істориків підкреслюється вплив 
візантійської культури на становлення народ-
но-інструментальної традиції Київської Русі. 
Значну роль у формуванні колективного інстру-
ментального музикування відіграє сформована 
в художній культурі Київської Русі упродовж 
Х–ХІІІ  ст. світська мистецька практика скомо-
рохів  — мандрівних середньовічних артистів 
синкретичного типу (одночасно акторів, акро-
батів, танцюристів, співаків, інструментальних 
виконавців тощо). Супроводжуючи світські 
церемонії, свята княжого двору, беручи участь 
у фольклорних календарних та родинно-обря-
дових дійствах, скоморохи активно використо-
вували у своїй діяльності музичний інструмен-
тарій (гуслі, гудки, сопелі, труби, бубна, ріжки 
тощо). Починаючи з ХVI ст., скоморохи почали 
створювати ремісничі музичні цехи, у яких пе-
редавалися традиції виконавської майстерності. 

Із середини XVII ст., після виходу указу царя 
Олексія Михайловича «про заборону скомо-
рошого мистецтва як бісівського» (Бондарчук, 
2013, с. 36), музична практика скоморохів зни-
кає, поступаючись місцем іншим формам тра-
диційного музикування, серед яких провідну 
роль відіграє діяльність троїстих музик. За ви-
значенням, наданим у словниках (Юцевич, 2009; 
Безклубенко, 2010), троїсті музики — суто укра-
їнський народно-інструментальний ансамбль, 
сформований переважно з трьох учасників, які 
використовували у виконавській практиці різ-
номанітний інструментарій, зокрема скрипки, 
баси, цимбали, сопілки та ударні (бубон, бара-
бан). Поступово склад розширився й став також 
містити бандури, сопілки тощо. 

Сучасні музикологи виокремлюють два варі-
анти походження назви цього ансамблю та його 
склад: перший — від кількості виконавців, вод-
ночас як другий — від функціонального розпо-
ділу музичних партій (на мелодичну, гармоніч-
ну й метроритмічну). За виконавським складом 
розрізняють дуетні (ансамблі зі скрипкою), тер-
цетні (з функціональним розмежуванням ви-
конавських партій), подвоєні (з дублюванням 
партії) та варіативні (розширені склади завдя-
ки поєднанню декількох колективів) ансамблі 
(Бондарчук, 2013, с. 42). 

На думку Б.  Фільц, суттєвий поштовх для 
формування професійної інструментальної тра-
диції, зокрема й троїстих музик, надало ство-
рення музичних цехів (кін. ХVI ст.), які набули 
поширення з ХVII ст. Поліфункційна діяльність 
цехових музикантів (серед яких були цимбаліс-
ти, бубністи, скрипалі, органісти та сопілкарі, 
які об’єднувались також і в ансамблі) мала різ-
носпрямований характер, передбачала участь 
у багатьох місцевих заходах, обслуговуванні 
народних свят, обрядів (весіль тощо), музич-
но-освітню практику. Ансамбль троїстих музик 
активно залучався до ляльково-театральних ви-
став вертепу (Гуменюк, 1967, с. 159), складовою 
яких (зокрема 2-ї дії) була народно-побутова 
дансантна музика. Значним для формування ос-
новних ознак української інструментальної му-
зики, до яких належать її жанрово-стильові осо-
бливості та специфіка інструментарію (Фільц, 
1982), постає факт появи серед цехових музи-
кантів авторів власних творів, які збагачували 
виконавський репертуар. 

Поступово активної фази розвитку стали на-
бувати колективні форми музикування (Бондар-
чук, 2013, с. 33–35), вплив яких відіграв важливу 
роль у становленні професійного народно-ін-
струментального ансамблевого й оркестрового 
музикування в українській музичній культурі 
та став прообразом сучасного народно-інстру-
ментального виконавства у вітчизняному мис-
тецтві.

Важливу роль у розвитку колективного ін-
струментального музикування набуває ви-
конавство у військовому середовищі. Під час 
існування української козацько-гетьманської 
держави (1648–1764) у військових структурах 
починають функціонувати козацькі полкові 
музичні об’єднання, які являли собою колек-
тиви з довільним складом, до яких, як правило, 
входили трубачі, сурмачі, довбиш (литаврщик), 
бандуристи, гуслярі, цимбалісти, виконавці на 
волинках та заспівувачі (Горенко-Баранівська, 
2005). За своїм призначенням полкові музичні 
об’єднання були поліфункціональними та посі-
дали важливе місце в багатьох церемоніальних 
та військових заходах. Так, поряд із здійснен-
ням військово-прикладних функцій (сигналь-
ної щодо зборів війська, оповіщення його про 
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небезпеку та супровід стройової підготовки 
тощо), козацький оркестр також виконував по-
бутово-розважальну й концертну функції, брав 
участь у церемонії обрання гетьмана та його 
старшин (Бондарчук, 2013, с. 79).

У зв’язку з розвитком козацьких військових 
оркестрів виникає потреба в кваліфікованих 
кадрах, у результаті чого, починаючи з другої 
половини XVII ст., створюються спеціалізовані 
музично-педагогічні школи та цехи, при яких 
цілеспрямовано готували професійних музи-
кантів для козацьких полків та оркестрів (Бі-
ліченко, 2015, с. 40). З тією ж метою у XVIII ст. 
було відкрито музичні школи в Глухові, Черка-
сах та при Київському магістраті (Горенко-Ба-
ранівська, 2005). Козацька полкова музика про-
існувала майже до початку XIX  ст. і, поряд з 
ансамблевими формами троїстих музик, закла-
ла фундамент для створення українського орке-
стру народних інструментів, для якого типовим 
є інструментарій, що широко використовували 
вищеназвані колективи.

У ХІХ  ст., у контексті тенденцій національ-
но-культурного відродження та формування 
української інтелігенції, зростає інтерес до істо-
рії, мови та культури українського народу, ви-
никає зацікавленість фольклорною спадщиною, 
народнопісенною та інструментальною тради-
цією, з’являється національний театр, прояв-
ляються національні ознаки в архітектурі тощо 
(Сідлецька, 2011, с. 63). Із цього часу посилюють-
ся просвітницькі та освітні процеси, прагнення 
до надання освіти неписьменній ремісничій мо-
лоді та містянам, наслідком якого стало відкрит-
тя «недільних шкіл» (у Києві, а згодом і в інших 
українських містах, кількість яких становила 
близько сотні) (Корній & Сюта, 2011, с. 240–257).

Чинником впливу на розвиток українсько-
го музичного інструменталізму, та загалом му-
зичного мистецтва цього періоду постала «ма-
єткова культура» й презентована в її контексті 
діяльність мистецьких колективів (театраль-
них труп, інструментальних та хорових капел), 
сформованих при маєтках поміщиків, які утри-
мували ці колективи, здійснювали їх фінансу-
вання та освіту. При садибах були організовані 
музичні школи, у яких навчали грі на різних ін-
струментах (переважно скрипкової та духової 

груп), із подальшим залученням вихованців до 
ансамблево-оркестрового музикування. За іс-
торичними свідченнями, у музичній практиці 
були також задіяні й деякі народні інструменти, 
зокрема цимбали (Бондарчук, 2013, с. 89–92). 

Маєткове мистецтво, маючи переважно побу-
тово-розважальний характер, поєднувало укра-
їнське фольклорне та аматорське музикування, а 
також й активно впроваджувані музично-куль-
турні надбання західноєвропейського мисте-
цтва у сфері композиторської та виконавської 
творчості (через зв’язки власників маєтків з осе-
редками професійного виконавства в Західній 
Європі, а також у результаті участі європейських 
музикантів у виконавській практиці). Означена 
інтеграція сприяла активізації процесів профе-
сіоналізації в музичній сфері (там само).

Дедалі більший інтерес до національного му-
зичного інструментарію та творчості «народних 
митців» відзначається в другу половину ХІХ ст. 
У 1873 р. в Києві було організовано наукове то-
вариство «Південно-західний відділ Російсько-
го географічного товариства», під егідою якого 
створювались україномовні бібліотеки, відкри-
вались музеї та видавались архівні документи. 
Саме на одному із засідань цього товариства, 
за ініціативи видатного українського компози-
тора, виконавця, диригента, суспільного діяча 
та етномузиколога М.  Лисенка, організовано 
виступ відомого кобзаря О.  Вересая, який ви-
конував українські пісні та думи, а також пре-
зентацію знакової доповіді самого М. Лисенка за 
темою «Характеристика музичних особливос-
тей малоросійських дум і пісень, виконуваних 
О. Вересаєм». Під патронатом цього товариства 
видані праці з вивчення української народної 
творчості та результатів етнографічних експе-
дицій (там само). Свідченням цього є публіка-
ція у Львівському журналі «Зоря» (1884) статей 
М.  Лисенка, присвячених характеристиці акус-
тичних властивостей, будови українського ін-
струментарію (Лисенко, 1955).

Професійне виконавство в народно-інстру-
ментальній сфері зародилося в українському 
музичному мистецтві наприкінці ХІХ ст. і було 
зумовлено розвитком музичної культури того 
часу, тенденціями національно-культурного від-
родження, активізацією наукового, художнього 
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засвоєння фольклорних традицій. Зростання 
інтересу до народно-інструментального, зо-
крема оркестрового, музикування стимулю-
вало становлення музичної освіти, практику 
навчання гри на народних інструментах, що, у 
свою чергу, зумовило відкриття приватних кур-
сів і згодом — до підтримки державних освітніх 
установ.

Початок становлення народно-інструмен-
тального професіоналізму припадає на перші 
десятиліття ХХ ст. та здійснюється в тісній взає-
модії зі становленням в українській культурі му-
зичної освіти, зокрема інструментального, кон-
цертного виконавства. У цей час відкриваються 
будинки народної творчості та різноманітні му-
зичні гуртки. За ініціативи М. Лисенка було за-
сновано «Музично-драматичну школу» в Києві 
(1904), при якій відкрився перший клас бандури, 
очолюваний кобзарем І. Кучугурою-Кучеренком 
(Сідлецька, 2009).

Суттєвим поштовхом становлення народ-
но-оркестрового виконавства та передусім 
створення оркестру українських народних ін-
струментів як феномену постала організація 
ХІІ Археологічного з’їзду (1902) в Харкові, знач-
ну роль у проведенні якого відіграв видатний 
бандурист та письменник Г.  Хоткевич. Знако-
вою подією виявилася організація концерту для 
делегатів цього з’їзду за участю виконавців на 
українських народних інструментах (серед яких 
були лірники, бандуристи, кобзарі та троїсті му-
зики), в останньому номері якого, за пропозицією 
Г. Хоткевича, музикантів об’єднали в оркестро-
вий колектив. Як зазначає сам митець — це був 
перший досвід такої об’єднаної репрезентації 
українських народних інструментів (Хоткевич, 
1996, с. 475).

На межі ХІХ–ХХ ст. (1899) в Харкові при пові-
товому училищі та університеті починають з’яв-
лятися перші балалайкові оркестри, діяльність 
яких стимулювала широкий попит на народні 
інструменти серед населення, що сприяло ство-
ренню в 1907 р. спеціальних навчальних курсів. 
Як результат, було засновано низку самодіяль-
них та професійних ансамблів і народно-інстру-
ментальних оркестрів. Так, видатний інструмен-
тознавець, диригент та викладач В. Комаренко в 
1908 р. створює домрово-балалайковий оркестр 

зі складу робітників Харківського заводу «Гель-
феріх-Саде», а в 1909 — організовує схожий ко-
лектив при товаристві «Просвітницьке дозвіл-
ля» (Сідлецька, 2011, с.  67). Пізніше, у 1920  р. 
В. Комаренко засновує перший в Україні профе-
сійний оркестр народних інструментів при Хар-
ківському губернському відділі народної освіти 
(Лошков, 2000). 

Починаючи з 1922  р., широкого поширення 
в українському мистецтві набуває самодіяль-
ний різновид оркестрового народно-інструмен-
тального виконавства. В українських обласних 
центрах (Миколаєві, Києві, Сумах та Луганську) 
при заводах та місцевих клубах з’являються чис-
ленні аматорські народно-оркестрові колекти-
ви. Із часом ці мистецькі об’єднання досягли ви-
сокого рівня виконавської майстерності та були 
визнані у сферах аматорської та самодіяльної 
творчості (Сідлецька, 2009). Паралельно із цим, 
в українській музичній практиці функціонували 
«неаполітанські» мандолінні оркестри, до складу 
яких входили гітари та мандоліни, інколи дода-
валися концертино. За свідченням Т. Сідлецької 
(Сідлецька, 2011, с. 68), найпоказовішими з неа-
політанських оркестрів були колектив М. Геліса 
(м. Кременчук), оркестр Л. Гайдамаки при клубі 
«Металіст» (м. Харків) та мандолінний оркестр 
М. Радзієвського (м. Київ).

Активізація самодіяльного руху та збіль-
шення кількості творчих колективів у 20-ті рр. 
ХХ  ст. посилили питання фахової підготовки 
народно-інструментальних виконавців, вирі-
шенням якого постало започаткування трирів-
невої музично-професійної освіти (школа  — 
технікум  — інститут). Так, з 1922  р. в Україні 
відкрилось понад 30  музичних шкіл (Бортник, 
1982, с. 18), а в 1924 р. при Київському держав-
ному музичному технікумі було створено кла-
си народних інструментів (Грудіна, 1927, с.  8). 
Незабаром, у 1926  р. при Харківському музич-
но-драматичному інституті відкрилась перша в 
Україні кафедра народних інструментів, що ви-
явилося прецедентом для створення подібних 
структур у консерваторіях Києва (1938), Одеси 
(1949), Львова (1951) та Донецька (1968). Також, 
основуючись на сучасних дослідженнях, варто 
зазначити, що становлення професійної музич-
ної освіти, зокрема на народних інструментах, 
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надало суттєвий поштовх до формування наці-
ональної громадської свідомості (Minenok et al., 
2024). Так, завдяки функціонуванню навчальних 
закладів з підготовки професійних виконавців, 
в українському мистецтві зростає кількість уч-
нівських та студентських оркестрів й ансамблів 
народних інструментів, виконавська практика 
яких стимулювала композиторську творчість 
у народно-інструментальній сфері (зокрема, 
написання творів-присвят для конкретних ко-
лективів), а видатних діячів народно-інструмен-
тальної культури — до організації професійних 
оркестрів державного значення. 

Принципово важливим для становлення та 
розвитку традицій оркестрового народно-ін-
струментального виконавського мистецтва у 
вітчизняній музичній культурі постало створен-
ня професійних колективів, серед яких: Оркестр 
народних інструментів Українського радіо та те-
лебачення (1959) та Оркестр українських народ-
них інструментів Музично-хорового товариства 
УРСР (1969), рівень концертної діяльності яких 
детермінував необхідність залучення професій-
них музикантів-виконавців (Сідлецька, 2009).

Висновки. Аналіз наявних історичних дже-
рел свідчить, що перші задокументовані згад-
ки про народно-інструментальне музикування 
на теренах сучасної України датуються VII  ст. 
Цей факт надає підстави стверджувати, що пе-
редумови для виникнення професійного народ-
но-інструментального мистецтва, зокрема ор-
кестрового, формувалися ще за часів Київської 
Русі. Простежуючи специфіку розвитку цього 
явища на різних культурно-історичних етапах 
буття, спостерігаються спільні ознаки в харак-
тері успадкування фольклорно-виконавських 

традицій та організації колективного передан-
ня народно-виконавської майстерності. Так, 
починаючи з ранніх форм колективного музи-
кування, а саме мистецтва скоморохів (Х  ст.), 
вбачається прагнення народних митців до про-
фесійного об’єднання в певні виконавські шко-
ли  — ремісничі музичні цехи (XVI  ст.), у яких 
також здійснювався освітній процес. Подібні 
тенденції прослідковуються в активній фазі роз-
витку ансамблевої практики троїстих музик за 
часів існування української козацько-гетьман-
ської держави (друга половина XVII ст.).

Характерною тенденцією шляху становлення 
виконавських традицій у народно-інструмен-
тальній, зокрема оркестровій, царині від його 
зародження до початкового етапу став динаміч-
ний перехід від аматорських форм колективного 
музикування до професійного, тісно пов’язано-
го зі зростанням музично-освітнього процесу, 
відкриття шкіл, а згодом перших кафедр (1926, 
1938, 1949, 1951, 1968) у музичних навчальних 
закладах, на яких професійно навчали гри на 
народних інструментах. Досвід проведеного 
аналізу свідчить, що формування та поширена 
репрезентація в мистецькій практиці такої ко-
лективної форми музикування, як «оркестр», 
сприяла розвитку й конституалізації професій-
ної музичної освіти в українській народно-ін-
струментальній сфері.

Перспективи подальших досліджень поля-
гають у висвітленні сутності й специфіки семан-
тичного розвитку регіональних та національних 
традицій народно-оркестрового виконавського 
мистецтва в українській музичній культурі 
постсучасності.
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