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Р. В. Ніколенко. Композиційно-драматургічний 
аналіз концертних полонезів ор. 5 і ор. 7 Мико-
ли Лисенка та специфіка їх виконавської інтерпре-
тації

У статті визначено композиційно-драматургічну 
специфіку двох концертних полонезів М.  Лисенка 
та виявлено тенденції їх виконавського осмислення. 
У цих п’єсах композитор репрезентує різні підходи 
до трактування жанру полонезу, що проявляється 
на композиційно-драматургічному рівні. Означені 
полонези відрізняються й особливостями втілення в 
них віртуозно-концертного начала. У Першому кон-
цертному полонезі ор. 5 віртуозність є яскраво вияв-
леною, а в Другому концертному полонезі ор. 7 вона 
навпаки дещо вуалюється, що може бути зумовлене 
прагненням повніше розкрити індивідуальну специ-
фіку музичних образів кожного твору. Також у стат-
ті проаналізовано виконавські версії означених п’єс, 
створені сучасними українськими піаністами.
Ключові слова: концертні полонези, композицій-
но-драматургічна специфіка, виконавські версії, 
М. Лисенко.

R.  Nikolenko. Compositional and dramaturgical 
analysis of Mykola  Lysenko’s Concert polonaises 
Op. 5 and Op. 7 and specificity of their performing 
interpretation

Th e relevance of the article. Mykola Lysenko’s 
creativity attracts the attention of the world music 
community. Th is is confi rmed by the availability of CD 
albums with the composer’s music created by Ukrainian 
and foreign musicians. Th e composer’s piano opuses are 
of considerable interest, but among them there are pieces 
that, despite their artistic value, are performed relatively 
infrequent.

Th e purpose of the article is to identify the 
compositional and dramaturgical features of two Concert 
polonaises Op. 5 and Op. 7 by M. Lysenko and analyze 
their performance versions. Taken in combination, this 

will allow us to better understand the specifi cs of the 
composer’s interpretation of the polonaise genre and 
identify approaches to the interpretation of these works 
that are common in contemporary piano performance 
practice.

Th e methodology is based on an integrative approach, 
and involves the use of systematic, analytical, structural-
functional, inductive and comparative methods.

Th e results. In his two Concert polonaises, M. Lysenko 
presents diff erent approaches to the understanding 
of the genre, which is manifested at the level of their 
composition, musical dramaturgy, and the embodiment 
of the virtuoso-concert principle. In addition, the study 
examines the performing versions of polonaises created 
by contemporary Ukrainian pianists, which helped to 
identify trends in their performing interpretation.

Conclusions. Th e compositional structure of the 
fi rst Concert polonaise is proportional, while in the 
second Concert polonaise the composer does not keep 
the symmetry of the form of the sections, expanding the 
middle section and shortening the reprise. Th e musical 
dramaturgy of the fi rst Concert polonaise is marked 
by the contrast of musical images, while the second 
Concert polonaise is dominated by lyrical imagery. Th ese 
pieces embody opposite aspects of virtuosity, which is 
manifested at the level of texture and dynamic palette.

Interpreting these Concert polonaises by M. Lysenko, 
the pianists reveal diff erent aspects of their musical and 
fi gurative sphere: lyricism or poetry, bright dancing 
or heroics. An interesting trend in the performing 
interpretation of the works is the reduction of the middle 
section (episode), which is possible due to the repetition 
of the thematic material.

Th e practical signifi cance. Th e material of the article 
can be used in the further study of the specifi cs of the 
performance interpretation of M.  Lysenko’s music, as 
well as in the study of the artist’s work in a special piano 
class, courses “Th e analysis of musical forms”, “Th e 
history of music”.
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Актуальність теми дослідження. Творчість 
М. Лисенка привертає увагу музичної спільноти 
не лише в Україні, а й далеко за її межами, під-
твердженням чого слугує наявність CD-альбо-
мів із музикою композитора, створених україн-
ськими та зарубіжними музикантами. Зокрема, 
можна назвати “Mykola  Lysenko: complete music 
for violin and piano” С. Сороки та А. Гріна, “«Na-
ture»: selected songs Lysenko Mykola”, створений 
вокалістами-іноземцями, “Th e Art Songs Mykola 
Lysenko” — масштабний проєкт канадсько-укра-
їнської оперної асоціації Th e Ukrainian Art Song 
Project (UASP). Проте чи не найбільшу популяр-
ність отримала саме фортепіанна музика мит-
ця. Його п’єси включають до свого репертуару 
українські та зарубіжні піаністи, а специфіка 
композиторської манери письма досліджуєть-
ся в музикознавчих працях. Це видається ціл-
ком закономірним, адже в доробку М. Лисенка 
фортепіанні опуси посідають одне з провідних 
місць.

Постановка проблеми. Нині існує багато 
різноманітних записів фортепіанних творів 
М. Лисенка, створених як відомими інтерпрета-
торами, так і менш знаними піаністами. До п’єс, 
які найбільше виконують, можна віднести Пер-
шу  ор. 8 та Другу ор. 18 рапсодії на українські 
народні теми, «Елегію» оp. 41, «Мрію» («На  со-
лодкім меду») та деякі інші мініатюри. Однак є 
також твори, які попри свою безперечну худож-
ню цінність ще не набули широкого визнання. 
До таких належать два концертні полонези ор. 5 
та ор. 7, котрі не часто звучать на концертній 
сцені, проте є досить цікавими як у компози-
ційно-драматургічному аспекті, так і з погляду 
їх образно-змістовного наповнення, яке макси-
мально розкривається саме під час виконавської 
інтерпретації.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Значна частина фортепіанного доробку М.  Ли-
сенка вже доволі ґрунтовно досліджена в музи-
кознавчих працях. Науково-аналітичні нариси 
фортепіанних опусів М. Лисенка наведені в пра-
ці Н. Кашкадамової (Кашкадамова, 2006). Різні 
аспекти прояву романтичного стилю в музи-
ці українського митця висвітлено у розвідках 

О. Лігус (Лігус, 2017; 2021) та Л. Кияновської 
(Кияновська, 2023). Специфіка втілення наці-
ональної музичної традиції в доробку М. Ли-
сенка визначається О.  Козаренком (Козаренко, 
2004; 2023) та С. Людкевичем (Людкевич, 1999).

Також варто назвати дослідження, присвя-
чені вивченню окремих жанрів фортепіанної 
творчості майстра. Специфіку прояву програм-
ності у фортепіанних мініатюрах митця ви-
значає Л.  Свірідовська (2015). І.  Зінків (2015), 
виявляє модерністичні тенденції в стилістиці 
композитора та закономірностях формотво-
рення його творів, приділяючи особливу увагу 
аналізу «Української сюїти у формі старовинних 
танців» ор. 2, Першій ор. 8 та Другій ор. 18 фор-
тепіанним рапсодіям, а також циклу «Три ескі-
зи». Дотичною до попереднього дослідження є 
праця Н. Рябухи, у якій виявляються закономір-
ності втілення принципу мініатюризму у твор-
чості композитора (Рябуха, 2003), а також му-
зикознавчі розвідки О.  Супрун (Супрун,  1992), 
Л. Корній (Корній, 2001) та Г. Льоса (Loos, 2023), 
у котрих розглядаються окремі жанрово-сти-
лістичні аспекти двох фортепіанних рапсодій 
М. Лисенка. Особливості взаємозв’язків між 
фортепіанною та вокально-хоровою творчістю 
композитора означені в статті О. Фрайт (Фрайт, 
2023). Проте, незважаючи на таке різностороннє 
наукове охоплення творчості українського мит-
ця,  два концертні полонези ор. 5 та ор. 7 не здо-
були вичерпного музикознавчого осмислення і 
нині існують лише досить стислі спостереження 
щодо їх образного змісту та стилістики (Свірі-
довська, 2015, с. 173; Зінків, 2015, с. 69).

Окрім того, у контексті дослідження цікавим 
видається питання щодо особливостей вико-
навської інтерпретації означених полонезів су-
часними піаністами, яке також ще не має належ-
ного висвітлення в наукових розвідках.

Мета статті — виявити композиційно-драма-
тургічні особливості двох концертних полонезів 
ор. 5 і ор. 7 М. Лисенка та проаналізувати їх ви-
конавські версії. У сукупності це дозволить пов-
ніше зрозуміти специфіку трактування митцем 
жанру полонезу, а також визначити певні під-
ходи до інтерпретації цих творів, які склалися в 
сучасній фортепіанній виконавській практиці.
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Виклад основного матеріалу дослідження. 
Перший та другий концертні полонези нале-
жать до раннього періоду творчості М. Лисенка 
та вочевидь композитор під час їх створення 
надихався шопенівськими прообразами цього 
жанру, однак зі стилістичної точки зору вони є 
цілком самобутніми та яскраво виявляють ос-
нову на українському народному мелосі. Пер-
ший концертний полонез ор. 5 As-dur написано 
в складній три-п’ятичастинній формі з епізо-
дом, у якій кожен із розділів становить просту 
двочастинну репризну форму За образно-зміс-
товним наповненням цей твір можна віднести 
до лірико-героїчного, адже в ньому гармонійно 
поєднуються тонкий ліризм та патетична підне-
сеність музичного висловлювання.

Відкривається Перший концертний поло-
нез ор. 5 урочистим віртуозним вступом, який 
одразу привертає увагу колоритним звучанням 
гуцульського ладу, в основі якого  — звукоряд 
натурального мінору, проте із підвищеними 
IV та VI ступенями. Також тематичний матері-
ал вступу є досить цікавим і з метроритмічної 
точки зору, оскільки крім типового для жанру 
полонезу ритмічного рисунка вісімка-дві шіст-
надцятки, композитор активно використовує 
рух тріолів шістнадцятками, а в подальшому 
розвитку тематизму вступу задіює висхідні па-
сажі у верхньому регістрі фортепіано, виписані 
септолями та секстолями.

В останніх тактах вступу відбувається моду-
ляція в основну тональність As-dur, а піднесена 
урочистість поступається світлій, навіть у пев-
ному сенсі радісно-безтурботній музичній об-
разності основної теми першого розділу форми 
Першого концертного полонезу. У цій темі при-
вертає увагу примхлива, насичена мелізматикою 
мелодична лінія, у якій вгадуються народнопі-
сенні інтонації, майстерно поєднані із типовим 
для полонезу ритмічним рисунком, поміщеним 
у середніх голосах багатоголосної фактури.

Друга частина простої двочастинної репри-
зної форми, у якій написано перший розділ 
Полонезу ор. 5, має розвиваючу функцію та не 
містить значного тематичного контрасту. У ній 
відбувається перехід в однойменний до основної 
тональності мінор, а мелодико-інтонаційний 
розвиток вибудовується на початковому мотиві 

основної теми, що основується на типовій для 
полонезу ритмоформулі вісімка-дві шістнадцят-
ки. У репризі простої двочастинної форми пер-
шого розділу Першого концертного полонезу 
тематизм основної теми піддається незначному 
варіюванню, за якого суттєво розвиваються се-
редні голоси фактури, водночас мелодична лінія 
у верхньому голосі та гармонічна основа не змі-
нюються.

Появі тематизму епізоду Першого концерт-
ного полонезу ор. 5 передує невелика зв’язка, 
основна функція якої — перехід у нову тональ-
ність E-dur, котра завдяки своїй віддаленості від 
основної тональності створює значний компо-
зиційно-драматургічний контраст до першого 
розділу форми твору. Основна тема епізоду від-
значається ритмічною пружністю та чіткістю: 
на фоні розміреного руху восьмих тривалостей 
(поділених по дві групи під одним ребром) у 
партії лівої руки розвивається врочисто-підне-
сена мелодія, в інтонаційній основі якої перева-
жають висхідний рух та квартово-квінтова ін-
терваліка. У сукупності це надає їй маршовості 
та урочистості. Друга частина простої двочас-
тинної репризної форми, у якій написано епізод 
Полонезу, є розвиваючою, проте вона становить 
певний контраст до попереднього розвитку, 
оскільки тут превалює звучання мінору (відхи-
лення в h-moll). У репризі епізоду М.  Лисенко 
використовує варіаційний метод розвитку те-
матизму, подаючи його із незначними змінами в 
мелодичній лінії верхнього голосу в партії пра-
вої руки.

Репризі Першого концертного полонезу ор. 5 
передує невелика зв’язка, композиційно-драма-
тургічна функція якої полягає в поверненні до 
основної тональності As-dur. Варто зауважити, 
що реприза твору цілком ідентична до першої 
частини та повністю повторює її щодо тематиз-
му й форми. Завершує п’єсу яскрава, віртуозна 
кода (тт.  153–166), яка є досить лаконічною та 
синтезує інтонації основної теми першої ча-
стини та основної теми епізоду. На завершен-
ня аналітичної розвідки Першого концертного 
полонезу М.  Лисенка зазначимо, що фактурне 
вирішення цього твору є досить різноплановим. 
Митець активно використовує акордово-октав-
ний виклад, віртуозні пасажі шістнадцятими, 
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яскраві акценти, позначені sf, та синкопи. Окрім 
цього, композитор збагачує мелодичну лінію 
примхливими ритмічними рисунками та меліз-
матикою, що загалом дозволяє повніше розкри-
ти концертну природу п’єси, зазначену в її назві.

Другий концертний полонез ор. 7 G-dur де-
монструє інший аспект композиторського 
осмислення цього жанру. Він також написаний 
у складній три-п’ятичастинній формі з епізодом 
зі вступом і кодою, проте тут М. Лисенко дещо 
розширює епізод. Контрастує означений поло-
нез з Першим і своїм образним строєм, адже 
бравурність та яскраву віртуозність змінюють 
наспівна ліричність й навіть певна камерність 
музичного висловлювання, що увиразнюється 
завдяки більш плавній мелодичній лінії та менш 
насиченій фактурі, у якій превалюють гамопо-
дібний рух і різноманітні мелодичні фігурації. 
Також визначальною ознакою цього твору є 
менш яскрава, ніж у Першому концертному по-
лонезі ор. 5, загальна динамічна палітра, у якій 
переважають відтінки в межах від f mf, до p, pp.

Розпочинається Другий концертний поло-
нез із невеликого вступу, який має доволі ціка-
ве динамічне та темброво-регістрове рішення. 
Протягом відносно невеликого проміжку часу 
(тт. 1–7) має відбутись значне динамічне наро-
стання та рух мелодичної лінії від низького регі-
стру (який у поєднанні із динамічним нюансом 
pp виявляє свій приглушений, матовий тембро-
вий потенціал) до яскравого світлого звучання 
верхнього регістру в динамічній градації ff . Таке 
композиційно-драматургічне рішення дозволяє 
рельєфніше підкреслити появу основного тема-
тизму першої частини твору, плавно підвести 
до нього. Іншою цікавою композиторською зна-
хідкою вступу є його ладово-гармонічна осно-
ва. Подібно до Першого, Другий концертний 
полонез також розпочинається в однойменно-
му до основної тональності мінорі (g-moll), при 
цьому ключові знаки лишаються відповідними 
основній тональності, а мінорне звучання ство-
рюється шляхом доєднання зустрічних знаків 
альтерації. Проте в цьому випадку М. Лисенко 
не задіює жодних звукорядів народної музики, 
а лишається в межах мажорно-мінорної систе-
ми. У сукупності всі означені композиційні рі-
шення дозволяють композиторові підкреслити 

драматургічну значимість вступу, який яскраво 
контрастує до наступних розділів форми Дру-
гого концертного полонезу і в такому контексті 
сприймається як своєрідна авторська передмо-
ва, котра передує подальшій появі основних му-
зичних образів твору та їх розвитку.

Завершує вступ висхідний октавний пасаж 
у партії правої руки, який плавно підводить до 
першого розділу Другого концертного полонезу, 
що написаний у простій тричастинній формі. Її 
перша частина втілює світлий, лірико-танцю-
вальний музичний образ. Визначальною осо-
бливістю тематизму, що дозволяє віднести його 
до пісенно-танцювального типу, є переважання 
плавного мелодичного руху (хроматизовані або 
гамоподібні пасажі), поєднаного із характерним 
для полонезу ритмічним рисунком вісімка-дві 
шістнадцятки та синкопами.

Середина простої тричастинної форми, у якій 
написано перший розділ Другого концертного 
полонезу, є надзвичайно лаконічною, адже ста-
новить період єдиної будови (тт.  16–23). Вона 
створює певний образно-змістовний контраст 
стосовно тематизму попереднього розділу зав-
дяки наявності частих стрибків на різні інтерва-
ли, хроматизованих пасажів, а також поступо-
вого чергування висхідного та низхідного руху 
в мелодичній лінії в партії правої руки. Іншою 
визначальною особливістю розділу, який роз-
глядається, тричастинної форми є його метро-
ритмічна організація, оскільки мелодична лінія 
в партії правої руки майже цілком основана на 
ритмоформулі вісімка-тріоль шістнадцятками 
під одним ребром, що наділяє тематизм ознака-
ми мазурковості. Означений ритмічний рисунок 
допомагає досягти тут композиційно-драматур-
гічної єдності та монолітності розвитку.

Наприкінці першого розділу Другого кон-
цертного полонезу  ор. 7 композитор виписує 
невелику зв’язку, основна функція якої  — мо-
дуляція в нову тональність та підготовка до 
появи тематичного матеріалу епізоду. Цікавим 
композиційно-драматургічним рішенням тут 
є поява в останніх двох тактах зв’язки в партії 
лівої руки розміреного «погойдування» вісімок 
на звуках тонічного акорду нової тональності 
Es-dur. Означений ритмічний рисунок та гар-
монія дозволяють композиторові максимально 
плавно підвести до появи основної теми епізоду.
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Зазначимо, що в цьому розділі форми Поло-
незу М.  Лисенко також звертається до тричас-
тинної форми. Проте, на відміну від першого 
розділу Другого концертного полонезу, вона 
є масштабнішою, оскільки має значно розви-
нений серединний розділ, а при повторному 
проведенні тематичного матеріалу композитор 
застосовує варіаційний розвиток, що дозволяє 
в певному сенсі динамізувати музичну форму 
епізоду Полонезу загалом та його музичний об-
раз зокрема. Основна тема епізоду (tranquillo) 
втілює лірично-світлий і витончений музичний 
образ, а завдяки примхливій мелодичній лінії, 
насиченій мелізматикою (морденти, форшлаги), 
звучанню діатоніки (лідійського ладу) та варі-
антному розвитку тематизму викликає асоціації 
із пастушими награшами.

Середина епізоду знову вносить у драматур-
гію твору певний контраст, який створюється 
як за допомогою доєднання нового тематичного 
матеріалу, так і переважанням пунктирного рит-
му в мелодичній лінії, котрий часто дублюється 
в супроводжуючих її голосах фактури. Окрім 
того, контраст між тематизмом першої части-
ни та середини тричастинної будови епізоду 
Полонезу, який нами розглядається, виникає і 
на фактурному рівні. Основна тема епізоду має 
гомофонно-гармонічний склад, який в окремих 
випадках збагачується виразними підголосками 
(вони з’являються переважно наприкінці ко-
ротких мелодико-інтонаційних побудов, із яких 
складається тема), а фактура середини епізоду 
є поліфонізованою. Окрім того, варто звернути 
увагу на композиційну структуру середини епі-
зоду Другого концертного полонезу. Вона може 
бути описана як період із трьох речень, два з 
яких — повторної будови, а третє синтезує еле-
менти попередньо представленого тематизму, 
що дозволяє досягти композиційно-драматур-
гічної єдності та монолітності розвитку.

При поверненні тематичного матеріалу осно-
вної теми епізоду Другого концертного поло-
незу ор. 7 М.  Лисенко дещо варіює мелодичну 
лінію в партії правої руки, додаючи мелізми та 
змінюючи інтервальну будову підголоску на-
прикінці мелодико-інтонаційних побудов1, з 

яких, нагадаємо, складається ця тема. Подібний 
спосіб репрезентації тематизму шляхом його не-
значного оновлення спостерігається і в повтор-
них проведеннях перших двох речень середини 
епізоду, однак третє речення зазнає суттєвішої 
трансформації. Його тематичний матеріал про-
водиться двічі, а в другому проведенні, яке є 
водночас кульмінацією епізоду, М. Лисенко змі-
нює фактурний виклад на акордово-октавний, 
додає підголосок у верхньому голосі фактури в 
партії правої руки та синкопи в партії лівої руки. 
Після кульмінації знову виникає тиха, наспівна 
основна тема епізоду, яка тут сприймається як 
своєрідний підсумок попереднього розвитку.

Цікавими композиційно-драматургічними 
рішеннями в репризі Другого концертного по-
лонезу ор. 7 є її початок із тематичного матері-
алу вступу, який виникає перед проведенням 
основної теми п’єси. У тематичному аспекті 
реприза цього твору майже цілком ідентична 
його першому розділу, оскільки варіаційного 
розвитку тут зазнає лише тематизм, викладений 
у початковому періоді основної теми Полонезу. 
Завершується Другий концертний полонез роз-
горнутою, віртуозною кодою, основаною на ма-
теріалі основної теми його першого розділу.

Після здійсненої аналітичної розвідки ком-
позиційно-драматургічних особливостей двох 
концертних полонезів М.  Лисенка звернемося 
до питання специфіки їх виконавської інтерпре-
тації, адже загальновизнаним є факт, що будь-
який музичний твір здобуває свою культур-
но-мистецьку реалізацію та художню цінність 
лише під час втілення у звуковій формі. Хоча 
означені п’єси нині не є такими, що часто вико-
нуються, проте вони вже здобули своє виконав-
ське осмислення як відомими майстрами, так і 
талановитими молодими музикантами. Отже, 
проаналізуймо найцікавіші, на наш погляд, ви-
конавські версії Першого та Другого концерт-
них полонезів.

На інтернет-ресурсах можна віднайти Пер-
ший концертний полонез ор. 5 в інтерпретації 
О.  Козаренка (Георгій Павлій, 2013), який ува-
жається одним зі знакових виконавців та по-
пуляризаторів фортепіанного доробку україн-
ського композитора. А. Єфіменко (2012) вказує, 

1 Замість гамоподібного руху тут підголосок поступово рухається на велику секунду та малу терцію.
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що цей твір виконувався піаністом під час його 
концерту в Мюнхені. Музикознавиця також 
характеризує виконання музикантом Першого 
концертного полонезу (там само, с. 16–17), про-
те вона є надзвичайно лаконічною, і, на жаль, не 
описує всієї специфіки інтерпретації.

У виконанні піаніста Перший концертний 
полонез М. Лисенка сприймається в лірико-по-
емному, опоетизованому ракурсі. Інтерпрета-
тор не намагається вивести на перший план 
його жанрову, урочисто-танцювальну основу, а 
майстерно вуалює її за допомогою постійного 
використання невеликих rubato та філігранної 
побудови кожної фрази. Вступ Першого кон-
цертного полонезу в інтерпретації О.  Козарен-
ка має піднесено-урочистий настрій. Цікавим 
виконавським рішенням в ньому є уникнення 
підкреслено яскравого тлумачення динамічних 
відтінків f та ff , які піаніст виконує повнозвуч-
ним, але доволі м’яким туше, що дозволяє йому 
повніше увиразнити темброво-обертоновий по-
тенціал звучання інструмента та надає фактурі 
більшої об’ємності, рельєфності. Також у вико-
навському прочитанні як вступу, так і всього 
твору загалом, привертає увагу прагнення му-
зиканта якомога точніше розкрити композитор-
ський задум, що проявляється в точному сліду-
ванні усім ремаркам щодо штрихів, динаміки, 
фразування, позначених у нотному тексті.

Проте О.  Козаренко все-таки вносить певне 
власне бачення до музики М.  Лисенка, твор-
чо переосмислюючи організацію часопростору 
твору завдяки активному застосуванню мікро-
цезур. Наприклад, у тт. 1–2 та 3–4 піаніст відо-
кремлює два мотиви (фігурації шістнадцятка-
ми) наприкінці другого та четвертого тактів 
від попереднього розвитку, виконуючи неве-
ликі цезури між цими мелодико-синтаксични-
ми структурами. У подальшому інтерпретатор 
також за допомогою мікроцезур розмежовує 
розділи форми, що дозволяє чіткіше окреслити 
композиційно-драматургічну будову п’єси. Ок-
рім того, піаніст задіює й мікроагогіку. Одним 
із таких прикладів є невелике ritenuto на трьох 
вісімках у т. 13, які завершують вступ та безпо-
середньо передують появі основної теми першої 
частини Першого концертного полонезу. У цій 
темі О.  Козаренко виявляє її лірико-пісенний 
потенціал, виразно інтонуючи мелодичну лінію 

верхнього голосу в партії правої руки та підпо-
рядковуючи її розвитку всі інші елементи фак-
тури. Для досягнення означеного ефекту вико-
навець за допомогою тихішої динаміки віддаляє 
середній голос, у якому наявний характерний 
для полонезу ритмічний рисунок. Також О. Ко-
заренко досить плавно грає пунктирний ритм, 
що, власне, і дозволяє уникнути підкреслення 
танцювальної основи цієї музики й перемістити 
фокус на опоетизоване сприйняття танцю.

Епізод Першого концертного полонезу в ін-
терпретації піаніста не становить значного кон-
трасту з попереднім розвитком, а сприймається 
як його безпосереднє продовження. Виявляючи 
за допомогою чіткого артикулювання та еко-
номної педалізації всі штрихові зміни, зазначені 
в нотному тексті, інтерпретатор досягає в ос-
новній темі епізоду ефекту маршовості. Проте 
і в цьому випадку ця жанрова основа дещо ву-
алюється завдяки філігранному фразуванню та 
різноманітним мікроагогічним відхиленням від 
єдиної метроритмічної пульсації. У результаті 
цього марш романтизується, перетворюючись 
на своєрідний спогад про нього.

У контексті побудови музикантом виконав-
ської драматургії твору варто звернути увагу 
на зв’язку між епізодом та репризою Першого 
полонезу ор. 5, яка трактується в піднесено-уро-
чистому, навіть дещо декламаційному дусі. Тут 
піаніст знову використовує мікроагогіку: розпо-
чинаючи із невеликою темповою відтяжкою, він 
поступово входить у темп, що дозволяє вираз-
ніше підкреслити появу репризного проведення 
основної теми Першого концертного полонезу. 
Загальний драматургічний розвиток як цього 
розділу форми, так і всього твору О. Козаренко 
спрямовує до врочистої, життєствердної коди.

Інша виконавська версія Першого концерт-
ного полонезу ор. 5 М. Лисенка, що демонструє 
протилежний підхід до його інтерпретаційно-
го осмислення, належить А.  Лисенко  — онуці 
М.  Лисенка. Означений твір А.  Лисенко вико-
нала на концерті, присвяченому 150-річчю від 
дня народження М.  Лисенка в березні 1992  р. 
(Ukr_Music_Archive, 2022). У її інтерпретації 
яскраво виявляється героїко-епічний потенціал 
музичного образу та підкреслюється концерт-
но-віртуозний аспект цієї п’єси. А. Лисенко оби-
рає доволі рухливий темп, рельєфно виявляє всі 
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штрихові та динамічні переключення, проте, на 
відміну від О.  Козаренка, виконавиця мислить 
ширшими побудовами й уникає частого вико-
ристання rubato в межах фраз.

Підкреслено урочисто і яскраво звучить у ви-
конанні А. Лисенко вступ Першого концертно-
го полонезу, а в основній темі першого розділу 
підкреслюється її жанрова основа. Піаністка 
надзвичайно рельєфно виявляє типовий для 
полонезу ритмічний рисунок, який міститься в 
середніх голосах фактури, увиразнюючи його 
як за допомогою чіткої артикуляції, так і безпе-
дального звучання інструмента. Однак при цьо-
му він не затьмарює виразну мелодичну лінію 
верхнього голосу в партії правої руки, а в певно-
му сенсі доповнює її.

В інтерпретації А.  Лисенко привертає ува-
гу і гранично точне слідування усім компози-
торським ремаркам, що дозволяє рельєфніше 
продемонструвати зміну ліричних та героїчних 
музичних образів протягом розвитку драматур-
гії твору. В епізоді Першого концертного поло-
незу піаністка яскраво виявляє маршовий склад 
його основної теми та досить цікаво вибудовує 
загальний динамічний план, рухаючись від ти-
хого, неабияк делікатного до яскравого, повно-
звучного звучання. У результаті цього епізод 
сприймається надзвичайно цілісно, а основна 
кульмінація припадає на завершальний розділ 
його форми.

Аналізуючи інтерпретацію А.  Лисенко епі-
зоду Першого концертного полонезу, варто 
відзначити, що виконавиця дещо скорочує цей 
розділ. Наприкінці першої частини простої дво-
частинної репризної форми (у якій, нагадаємо, 
написано епізод) вона переходить на репризу, 
пропускаючи другу частину та початкові такти 
репризи1. Слід зазначити, що таке переосмис-
лення композиторського тексту не виглядає 
як випадковість, а сприймається у виконанні 
А. Лисенко як цілком продуманий крок. Стрім-
ка, яскрава зв’язка плавно підводить до репри-
зи, котра сприймається вкрай цілісно, а весь її 
розвиток як в драматургічному, так і в динаміч-
ному плані спрямовується до віртуозної, урочи-
стої коди.

Звертаючись до питання специфіки інтерпре-
таційного втілення Другого концертного поло-
незу ор. 7 М. Лисенка, варто відзначити, що нині 
на інтернет-ресурсах наявні цікаві виконавські 
версії, представлені у виконанні талановитих, 
проте дещо менш знаних львівських піаніс-
тів Є.  Романова та М.  Кузій. Є.  Романов закін-
чив Львівську національну музичну академію 
ім.  М.  Лисенка, є лауреатом всеукраїнських та 
міжнародних конкурсів (Чернова, 2022), а наразі 
провадить активну виконавську діяльність, про 
що, зокрема, свідчать дописи музиканта на його 
сторінці у фейсбук (Женя Романов, б.д.). Відео-
запис Другого концертного полонезу, який роз-
глядається і який розміщено на сторінці піаніста 
у фейсбук, створено під час виступу Є. Романова 
в Дзеркальній залі Львівської національної опе-
ри та датується він 08 червня 2023 р. В інтерпре-
тації цього твору Є. Романовим привертає увагу 
ясність вибудови виконавської драматургії та 
наскрізність її розвитку, яка досягається пере-
важно за допомогою продуманого загального 
динамічного плану та фразування, у якому дріб-
ні деталі підпорядковуються становленню кож-
ної музичної фрази. Іншою визначальною осо-
бливістю виконавського прочитання піаністом 
Другого концертного полонезу є задіяння м’яко-
го, повнозвучного, тембрально різноманітного 
туше, яке дозволяє вповні розкрити тембровий 
потенціал звучання роялю.

Також варто відзначити прагнення інтер-
претатора до яскравого виявлення специфіки 
кожного музичного образу твору. Основна тема 
першого розділу п’єси звучить урочисто, проте 
наспівно, а тема середини тричастинної фор-
ми, у якій написано означений розділ Другого 
концертного полонезу, має дещо більш вольо-
вий характер, який виявляється виконавцем 
за допомогою ощадливої педалізації та чіткого 
артикулювання висхідних пасажів й акцентів. 
В  епізоді Другого концертного полонезу Є.  Ро-
манов виконує невеликі rubato, змінює дина-
мічну палітру на більш приглушену та, згідно із 
композиторським задумом, зазначеним у нот-
ному тексті, надає перевагу плавній артикуляції 

1 У т. 62 першої частини простої двочастинної репризної форми епізоду виконавиця переходить одразу на т. 95 (реприза), який за тематизмом 
є майже цілком ідентичним до т. 62. Єдина відмінність між цими тактами полягає в наявності у т. 95 у верхньому голосі в партії правої руки 
трелі на ноті g2.
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(штрих legato), що дозволяє підкреслити перехід 
від вольових музичних образів до світлої ліри-
ки. Зауважимо, що подібну виконавську знахід-
ку піаніст застосовує і перед репризою Другого 
концертного полонезу, у якій відбувається по-
вернення до початкової образної сфери п’єси. 
Драматургічний розвиток репризи в інтерпре-
тації Є. Романова спрямований до коди, у якій 
відбувається основна кульмінація твору.

Виконавська версія Другого концертного 
полонезу ор. 7 М.  Лисенка, створена М.  Кузій, 
втілює дещо інший аспект його художньо-обра-
зного змісту. Однак перед тим, як надати влас-
не аналітичний нарис твору, варто стисло ок-
реслити творчий портрет піаністки. М. Кузій є 
випускницею Львівської національної музичної 
академії ім. М. Лисенка. Також вона вдосконалю-
вала свою виконавську майстерність у Музичній 
академії ім.  Кароля  Шимановського в м.  Като-
віце (Польща) в класі професора А.  Ясінсько-
го. Нині піаністка є лауреаткою міжнародних і 
національних конкурсів та провадить активну 
виконавську діяльність (Львівська національна 
філармонія, б.д.).

Відеозапис виступу, на якому представлена 
її інтерпретація Другого концертного полонезу, 
зроблено під час концерту фортепіанної музики 
М. Лисенка в Меморіальному музеї С. Людкеви-
ча (Меморіальний музей Станіслава Людкевича, 
2022) та оприлюднено на сторінці музею у фей-
сбук. При виконанні означеного твору М. Кузій 
яскраво виявляє жанрову танцювальну основу 
тематизму, підкреслюючи за допомогою проду-
маної педалізації характерну для полонезу рит-
моформулу та увиразнюючи всі штрихові зміни 
та паузи в різних голосах фактури. Окрім цього, 
варто відзначити задіяння значного rubato, що 
дозволяє виразніше показати зміни тематично-
го матеріалу протягом становлення драматургії 
першого розділу форми п’єси. Проте в епізоді 
піаністка застосовує rubato стриманіше, пере-
важно в першій ліричній темі-награші, надаючи 
її звучанню своєрідної імпровізаційності. У се-
редині тричастинної форми, у якій написано 
епізод Другого концертного полонезу, мисткиня 
навпаки витримує єдину метроритмічну пуль-
сацію та, виконуючи ремарку ff  brioso, грає його 
піднесено-урочисто й велично.

Також М. Кузій дещо переосмислює компози-
ційну структуру епізоду Концертного полонезу 
ор. 7 завдяки уникненню повторного проведен-
ня тематизму середини та репризи. Нагадаємо, 
що тенденція до скорочення тріо була наявна і у 
виконавській версії Першого концертного поло-
незу, створеній А. Лисенко. Отже, можна припу-
стити, що подібний спосіб трактування форми 
концертних полонезів, який має місце в сучас-
ній виконавській практиці, є можливим завдяки 
повторності тематичного матеріалу.

У репризі Другого концертного полонезу піа-
ністка не одразу входить в основний темп твору, 
а робить це із невеликою «розкачкою», що надає 
виконанню відтінку віль ної імпровізаційності 
і навіть певної мелодекламаційності. Розвиток 
репризи плавно підводить до коди, котру вико-
навиця, як і Є. Романов, трактує як кульмінацій-
ну точку в розвитку драматургії твору.

Висновки. Два концертні полонези ор. 5 та 
ор. 7 М.  Лисенка демонструють дещо відмін-
ні підходи композитора до осмислення жанру 
полонезу. На композиційно-драматургічному 
рівні це проявляється в різному трактуванні 
три-п’ятичастинної форми з епізодом, обрамле-
ної вступом та кодою. Композиційна структура 
Першого концертного полонезу ор. 5 є пропор-
ційною, оскільки всі розділи твору написані в 
простій двочастинній репризній формі. У Дру-
гому концертному полонезі ор. 7 композитор 
не дотримує такої симетрії: він розширює сере-
дину тричастинної будови епізоду за допомо-
гою додавання третього речення, що синтезує 
попередній тематизм. Окрім того, М.  Лисенко 
досить незвично подає репризу першої частини 
Другого концертного полонезу, починаючи її із 
проведення тематизму вступу. Відрізняються 
ці твори і за своїм образно-змістовним напов-
ненням  — музична драматургія Першого кон-
цертного полонезу відзначена частими змінами 
та зіставленнями підкреслено контрастних му-
зичних образів, водночас у Другому концерт-
ному полонезі перевага надається висвітленню 
різних градацій ліричної образності.

Також у контексті визначення композицій-
но-драматургічних особливостей Першого та 
Другого полонезів варто окремо зазначити про 
трактування композитором заявленої в назві 
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концертності. В означених п’єсах М.  Лисенко 
втілив протилежні аспекти віртуозності, що 
проявляється, зокрема, в їх фактурному складі. 
Якщо в Першому полонезі превалює акордо-
во-октавний виклад, наявні яскраві штрихові 
та динамічні переключення, які надають зву-
чанню фортепіано оркестровості, то в Другому 
полонезі акцент зміщується на розкриття лірич-
них образів та пісенного тематизму: фактура 
тут прозоріша, а перевага надається філігран-
ним пасажам шістнадцятками, що створюють 
примхливі, насичені мелізматикою мелодичні 
рисунки. Іншою важливою відмінністю є дина-
мічна палітра, яку використовує М.  Лисенко в 
полонезах. У Першому митець задіює найріз-
номанітніші динамічні відтінки, проте частіше 
звертається до mf, f, ff , у той час як у друг ому по-
лонезі переважають mf, p, pp.

Очевидно, що обрання композитором різних 
засобів виражальності, котрі або максималь-
но підкреслюють концертно-віртуозну основу 
п’єси, або ж майстерно вуалюють її, зумовлене 
відмінністю музичної образності концертних 
полонезів.

Розглянуті в дослідженні виконавські версії 
п’єс, створені О. Козаренком, А. Лисенко (Пер-
ший концертний полонез) та Є.  Романовим, 

М.  Кузій (Другий концертний полонез), дозво-
лили виявити певні тенденції їх виконавського 
осмислення. Піаністи розкривають різні грані 
музичних образів, втілені композитором у кож-
ному з полонезів. У першому випадку акцен-
тується на увиразненні лірики або поемності 
(О.  Козаренко та Є.  Романов), у другому  — 
яскравої танцювальності та героїки (А.  Лисен-
ко, М. Кузій). Іншою доволі цікавою тенденцією 
щодо виконавського прочитання як Першого, 
так і Другого концертного полонезів є скорочен-
ня середнього розділу їх форми (епізоду), котре 
виявляється можливим завдяки повторності те-
матизму.

Перспективи подальших досліджень по-
лягають у поглибленні уявлень про специфіку 
композиторської манери письма М.  Лисенка 
на основі музикознавчого осмислення інших 
фортепіанних творів митця: Експромту (у сти-
лі Шопена), Баркароли ор. 15, Скерцино ор. 11. 
Окремий науковий інтерес може становити 
дослідження особливостей інтерпретації фор-
тепіанних творів українського композитора су-
часними відомими українськими і зарубіжними 
музикантами та виявлення певних тенденцій їх 
виконавського трактування.
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