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Є. В. Водяхін. Український театр як інструмент 
культурної дипломатії та його роль у сучасних ін-
теграційних процесах

У період інтеграційних процесів України до ЄС 
перед українським театром постали завдання не 
лише актуалізації старих і віднаходження нових 
мистецьких образів та символів для формування на-
лежного іміджу країни, а й формування відповідної, 
стосовно викликів часу, бази ефективної реалізації 
завдань культурної дипломатії України. Мета роз-
відки — систематизація й узагальнення відомостей 
щодо ролі театрального мистецтва в культурній ди-
пломатії України. Методологія дослідження перед-
бачає використання застосування таких підходів, 
як аналітичний, для вивчення наукових джерел за 
темою статті; міждисциплінарний — для всесторон-
нього розгляду фактологічного матеріалу й у процесі 
одержання нових відомостей; системний, що перед-
бачає звернення до таких методів, як біографічний, 
семіотичний, культурологічний, герменевтичний; іс-
торичний — для комплексного вирішення поставле-
них завдань статті. Наукова новизна полягає в тому, 
що вперше на системній основі аналізується взаємна 
пов’язаність зовнішньої культурної політики та гро-
мадської позиції щодо українського театру в період 
незалежності України. 
Ключові слова: театр, мистецтво, культурна ди-
пломатія, зовнішня культурна політика, інстру-
мент, культурний механізм, інтеграційні процеси.

E. Vodyakhin. Ukrainian theater as an instrument of 
cultural diplomacy and its role in modern integration 
processes

Th e purpose of the article is to determine the 
signifi cance of theater art in the cultural diplomacy of 
Ukraine. Th e object is the cultural diplomacy. Th e subject 
is the role of theater in cultural diplomacy.

Th e relevance of this article lies in the need to 
understand the historical role of the theater in the 

formation of the identity of various nations It has 
become quite natural that countries actively use their 
own dramatic art in presenting themselves to the world 
community.

Th e methodology of the theoretical analysis in 
this article is based on both the whole complex of ideas 
related to the object of research and a specifi c scientifi c 
toolkit formed by the morphological and methodological 
discourse. It is noted that the theater operates within 
cultural diplomacy in four main ways, each of which 
implies diff erent expectations of interaction with 
the target audience. At the fi rst and simplest level, a 
theatrical performance can simply be a pleasant and 
interesting gift  to the audience; at the second level — a 
way of forming perception and informing; at the third 
level, the theatrical performance becomes a mechanism 
for creating interaction between the source and target 
groups; and at the fourth level  — it can be part of the 
strategy for the development of art and the creative 
public sphere in a given country.

Th e results. 1. Th e concept of people-to-people 
contact is extremely important in cultural diplomacy 
because it facilitates access to intercultural dialogue, thus 
allowing people to learn more about each other, other 
cultures and diff erent ways of life. Th e advantage in this 
case is that existing prejudices are overcome in a casual 
and informal way. In addition, cultural diplomacy and 
its various projects contribute to openness and tolerance 
for the development of civil society. 2. Ukrainian cultural 
diplomacy has some experience of involving theatrical 
art in the presentation of Ukrainian culture abroad, 
but in general it can be characterized as sporadic, 
non-systematic, and ideological. 3. Ukrainian theater 
faced the task of not only actualizing old and fi nding 
new artistic images and symbols, in order to form the 
proper image of the country, but also to form a certain 
basis for the eff ective implementation of the tasks of 
cultural diplomacy of Ukraine, which is appropriate in 
relation to the challenges of the time. 4. Over the past 
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decades, the theater festival has become an inseparable 
component of the artistic life of Ukraine, as well as the 
cultural diplomacy of our country. Th eatrical festivals 
gained tangible audience sympathy and turned out 
to be not only an important event in the artistic life of 
our country, but also realized the understanding of the 
“brand”, becoming a symbol of quality for connoisseurs.

Th e scientifi c novelty of the research lies in the 
fact that the theater can be a diplomatic mechanism 
for initiating two-way conversation and exchange. 
Th e means of implementing this task can vary from 
promoting the staging of works by foreign theater groups 
in one’s own country to attracting foreign producers and 
directors for joint development, to selecting plays with 
the aim of creating new discussions.

Th e practical signifi cance of the article lies in the 
fact that the scientifi c analysis allowed us to identify the 
cultural diplomacy as a type of diplomacy that uses the 
country’s cultural heritage as a means to achieve its goals: 
art, in particular theater, cinema, music, literature, and 
education.
Keywords: theater, art, cultural diplomacy, foreign cultural 
policy, instrument, cultural mechanism, integration 
processes.

Постановка проблеми, її актуальність і зв’я-
зок із важливими практичними завданнями, 
значення вирішення проблеми. Культурна ди-
пломатія є однією з гілок явища, що відоме люд-
ству як публічна дипломатія: спроба держави чи 
іншого міжнародного гравця сформувати влас-
ний образ у результаті взаємодії з іноземною 
громадськістю. Культурна дипломатія передба-
чає викладання мов, проведення виставок, пе-
реклад творів, спортивну дипломатію і широкий 
спектр заходів у сфері виконавського мистецтва.

Важливою подією в культурній дипломатії є 
зростання присутності субдержав. Регіони чи 
нації в межах більшої держави чи навіть міста 
наразі використовують культурну дипломатію, 
щоби прорекламувати себе та самостійно вста-
новити контакт зі світом. 

Попри те, що культурна дипломатія легко 
узгоджується із широкими цілями зовнішньої 
політики, її краще відмежувати від звичайної 
дипломатії. Довіра до культурної дипломатії зу-
мовлена саме таким дистанціюванням, і її ефек-
тивність тим сильніше знижується, чим ближче 
вона наближається до офіційного зовнішньопо-
літичного апарату.

Зважаючи на історичну роль театру у форму-
ванні ідентичності різних націй, цілком законо-
мірним стало те, що в представленні себе світо-
вій спільноті країни активно використовують 
власне драматичне мистецтво. 

Театр діє в межах культурної дипломатії чо-
тирма основними способами, кожен із яких пе-
редбачає різні очікування взаємодії із цільовою 
аудиторією. На першому й найпростішому рівні 
театральна вистава може бути просто приєм-
ним цікавим подарунком глядачам; на другому 
рівні  — способом формування сприйняття й 
інформування; на третьому  — театральна ви-
става стає механізмом для створення взаємодії 
між вихідною та цільовою групами; і на четвер-
тому — може бути частиною стратегії розвитку 
мистецтва й творчої публічної сфери у визначе-
ній країні.

Вищевикладене й зумовило актуальність 
теми цієї публікації. 

Аналіз останніх досліджень та публікацій. 
З-поміж українських науковців, які фахово до-
сліджували культурну дипломатію нашої краї-
ни, слід вказати насамперед Г. Луцишин, А. Го-
нчарук, (2017), І.  Мусієнко (2015), О.  Розумну 
(2016), Н. Сербіну, О. Кучмій (2011). Серед фун-
даментальних праць, у яких аналізувалась роль 
театрального мистецтва в культурному позиці-
юванні України, необхідно відзначити розвід-
ки: Г.  Веселовської «Український театральний 
авангард» (2010), М. Гринишиної «Синтетичний 
театр» (2019), О. Клековкіна «THEATRICA: Лек-
сикон» (2012), О. Красильникової «Історія укра-
їнського театру ХХ сторіччя» (2009) тощо. 

Мета статті  — означити значення театраль-
ного мистецтва в культурній дипломатії Украї-
ни.

Виклад основного матеріалу дослідження. 
Культурна дипломатія — це різновид диплома-
тії, що як засоби досягнення цілі залучає куль-
турні надбання країни: мистецтво, зокрема те-
атр, кінематограф, музику, літературу, а також 
освіту. Культурна дипломатія використовується 
країнами для інтенсифікації культурного спів-
робітництва, а власне термін інтерпретується 
позитивно. 

Саме поняття «культурна дипломатія» до-
лучив до наукового обігу американський нау-
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ковець Ф.  Баргхорн, котрий визначив його як 
маніпуляцію культурними матеріалами й кадра-
ми для пропаганди. Водночас зрозуміло, що на-
разі вказана дефініція не відповідає тим цілям 
й завданням, що покладаються на культурну 
дипломатію. Натомість українські науковці, зо-
крема І. Мусієнко, визначають культурну дипло-
матію як різновид дипломатії, що передбачає об-
мін ідеями, традиціями, цінностями й іншими 
аспектами культури чи ідентичності (Мусієнко, 
2015, с. 118).

Мистецтво ідеально підходить для культур-
ної дипломатії. Будь-яке мистецтво є актуаль-
ним для тих, хто з ним стикається, завдяки своїй 
здатності розширювати інтелектуальні та емо-
ційні горизонти, стимулювати інноваційне мис-
лення, приносити задоволення й підвищувати 
прагнення приносити задоволення. Крім того, 
на відміну від деяких інших популярних видів 
діяльності (спорту, наприклад), — у театрі є пе-
реможці, але немає переможених. У контексті 
прагнення досягти мети, окрім насолоди самою 
формою мистецтва, дослідники стверджують, 
що «характер і стійкість такої діяльності є пред-
метом дискусій у кожному конкретному випад-
ку» (Сендецький, 2022, с. 18), однак це означає, 
що першочергове значення має стратегічна реа-
лізація, а не вроджена цінність мистецтва.

Брендування нації за допомогою мистецтва 
також може збільшити потенціал для культур-
ної дипломатії частково тому, що воно, мабуть, 
менше упереджене, ніж інші типи бренду. Від-
значивши художню репрезентацію країни, спо-
стерігач починає по-справжньому розуміти її, а 
прояв інтересу до мистецтва не лише дозволить 
краще представити громадянам інших країн 
власну культуру, а й також може привести до 
кращого розуміння та оцінки інших культур, які 
є великим надбанням. 

Театр поєднав сукупність вагомих соціальних 
функцій та традицій культури соціуму. Його 
справедливо можна назвати соціальною пам’ят-
тю, що впродовж тривалого періоду розвитку й 
трансформацій забезпечила відбір культурного 
матеріалу.

У контексті дослідження ролі театру в куль-
турній дипломатії слід вказати, що країна-донор 
бере форму мистецтва, яка визнана найкращою 

з того, що може запропонувати країна, і ро-
бить її доступною для іноземної публіки. Друга, 
більш витончена форма театральної дипломатії 
використовує драму для протидії стереотипам 
країни-спонсора та розвитку розуміння життя 
таким, яким воно є насправді. Упевнена в собі 
держава поділиться навіть творами, які відверто 
критикують її життя. Зворотний аспект вказа-
ного підходу полягає у використанні драматур-
гії як способу відволіктися від реалій життя чи 
навіть певною мірою ввести в оману іноземну 
аудиторію. Зокрема, гастролі українського те-
атру радянської епохи явно мали на меті про-
тистояти негативному тоталітарному іміджу 
СРСР колоритом й енергією, тоді як фольклорні 
ансамблі України, які гастролювали, демонстру-
вали традиції української нації в радянську епо-
ху, намагаючись створити імідж толерантності 
та різноманітності для СРСР. 

У найскладнішому форматі театр може бути 
дипломатичним механізмом для ініціювання 
двосторонньої розмови та обміну. Засоби реа-
лізації цього завдання можуть варіюватися від 
сприяння показу робіт зарубіжних театральних 
колективів у власній країні до залучення інозем-
них продюсерів і режисерів для спільного роз-
витку, до вибору п’єс із метою створення нових 
дискусій і (навіть!) накладання табу. 

Сучасна країна, визнаючи, що мистецька 
сцена є важливою частиною демократичної 
публічної сфери, має прагнути заохотити та/
або зацікавити молоді покоління письменни-
ків і виконавців у всьому світі. Кілька великих 
агенцій для зв’язків із культурою залучають на-
ступне покоління театральних професіоналів у 
навчальні поїздки, щоб отримати наставництво 
від свого мистецького закладу. 

Як переконана І.  Ян, розкриваючи значення 
театру для культурної репрезентації української 
нації, на початку ХХ століття, «мету своєї ді-
яльності театральні митці вбачали у виведенні 
української театральної культури з колоніаль-
ного стану на європейський шлях розвитку, в 
утвердженні національного стилю у власній 
творчості, популяризації української художньої 
спадщини серед широких верств населення. 
Завдяки самовідданій творчій праці національ-
них театральних діячів українська театральна 
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культура в аналізований період репрезентує 
себе суспільству, створює потужний культур-
ний потенціал, завдяки якому українство вижи-
ло як нація» (Ян, 2018, с. 345).

Український досвід культурної дипломатії ся-
гає періоду революційних подій 1917–1921 рр. У 
період СРСР Україна як складова комуністич-
ної держави мала обмежені можливості вико-
ристовувати національну культуру в дипломатії. 
У період до 1991  р. культурна дипломатія була 
заідеологізована, і це знижувало її потенціал та 
ефективність (Сербіна & Кучмій, 2011, с. 123). 

З-поміж практичних прикладів використан-
ня театру в ході культурної дипломатії України 
у ХХ ст. слід навести гастролі Театру Леся Кур-
баса в Парижі та Нью-Йорку в 1925 р. (Зінкевич 
& Ревуцький, 1989). Серед вистав, які здобули 
визнання в європейської й американської публі-
ки, можна назвати п’єсу Георга Кайзера “Gas”. Її 
дія розгортається на заводі, де очищається газ. 
При цьому газова установка є єдиним джерелом 
енергії для промислового світу. Коли викида-
ється газ, то тисячі людей отримують каліцтва. 
Власник свідомий того, що газ колись знову ви-
бухне, тому прагне перетворити завод на приса-
дибну комуну. Водночас головний інженер схи-
ляє працівників вимагати реконструкції заводу. 
Звичайно, що ця тематика виявилася близькою 
для західного глядача. 

Центральний образ вистави  — «вибух»  — 
створений рухом, покладеним на музику. В 
означеному образі був соціальний аспект  — 
працівники на конвеєрі перетворилися на ма-
шини. Вказаний соціальний аспект західні гля-
дачі розуміли через високостилізовані рухи тіл. 
У центрі уваги були також зовнішні чинники 
вибуху — тіла, розкидані простором. Важливий 
для європейців і американців психологізм у по-
становці передавався насамперед через зміну 
ритму рухів. 

Реакція західної публіки й преси на постанов-
ку “Gas” була надзвичайною. Тогочасні критики 
писали, що ця вистава може почати нову еру в 
театрі.

Мали місце гастролі та виступи українських 
театрів за кордоном й упродовж останніх деся-
тиліть радянської доби в Україні. Відповідних 
заходів було чимало, зокрема в країнах Схід-
ної Європи  — Польщі, Болгарії тощо. Можна 

згадати гастролі театру ім.  І.  Франка взимку 
1950/1951 р. у Польщі, соціалістичній республіці 
на той момент. Була поставлена мета продемон-
струвати полякам високий рівень українського 
радянського мистецтва. Франківці виступали 
із такими виставами, як «Макар Діброва», «Ка-
линовий гай», «Мартин Боруля». Глядачі в Кра-
кові, Варшаві, Катовіце, Познані були в щирому 
захваті. На пресконференціях поляки виявляли 
інтерес до українського мистецтва і поставили 
запитання А.  Бучмі: що таке «соціалістичний 
реалізм»? Український артист відповів: «Ото як 
я граю, то і є соціалістичний реалізм» (Сидорен-
ко, 2006, с. 545). 

Як зазначає В. Прокоп’як у статті «Підготовка 
театральних кадрів у Галичині (1941–1944 рр.)», 
у контексті зростання професіоналізації укра-
їнського театру, зокрема в умовах війни, акту-
альним стає підвищення вимог до підготовки 
кадрів театрального мистецтва. Адже в період 
Другої світової війни на Західній Україні «брак 
театральних кадрів безпосередньо впливав на 
діяльність професійних театрів й аматорських 
драматичних колективів. Однак творча інтелі-
генція чітко усвідомлювала необхідність підго-
товки високоосвічених, інтелектуально розви-
нених, духовно багатих та національно свідомих 
творців театрального мистецтва» (Прокоп’як, 
2018, с. 173).

Слід вказати, що традиційним місцем для 
найкращого міжкультурного обміну є мистецькі 
театральні фестивалі. Фестивалям як таким при-
таманні компоненти святковості та врочистості, 
що робить їх помітними подіями культурного 
життя країни, де вони відбуваються. Театральні 
фестивалі дозволяють українським глядачам оз-
найомитися із сучасними міжнародними напра-
цюваннями й інноваційними тенденціями в теа-
тральному мистецтві інших країн, а українській 
театральній спільноті — презентувати власний 
доробок іноземним поціновувачам, і в такий 
спосіб допомогти громадськості ознайомитися з 
українським мистецтвом. 

Наразі міжнародна театральна взаємодія 
України відбувається, насамперед, у результаті 
реалізації проєктів двостороннього співробіт-
ництва із зарубіжними країнами, насамперед, 
європейськими й пострадянськими. Водночас 
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вітчизняний мистецький продукт (тобто теа-
тральні вистави) практично не потрапляє за 
межі України, крім, ймовірно, кількох сусідніх 
країн Центральної та Східної Європи. З огляду 
на вказане, певні позитивні зсуви фіксуються 
саме зі зважанням на активнішу, упродовж ос-
танніх років, участь театральних колективів, а 
також акторів, режисерів, театральних худож-
ників, критиків у міжнародних театральних 
фестивалях. 

У період до початку повномасштабного втор-
гнення Україна традиційно брала участь у Між-
народному неконкурсному фестивалі «Твор-
чість об’єднаних народів» (Лейпциг, Німеччина), 
у Всесвітньому фестивалі «Зображення підвод-
ного світу» (Антіб, Франція). За час членства 
в Міжнародній асоціації аматорських театрів 
(АіТА) Україна здобула немало запрошень на те-
атральні фестивалі в Німеччині, Данії, Монако, 
Угорщині, а також Індії.

Після початку російського вторгнення відбу-
лось немало цікавих подій, що стали приклада-
ми того, як театральне мистецтво сприяє куль-
турній дипломатії України. Український театр за 
кордоном виявився не лише бажаним гостем, а 
й повноцінним учасником глобальних театраль-
них процесів. Однією з перших масштабних по-
дій театральної культурної дипломатії у 2022 р. 
став «Місяць українського театру у Європі», у 
межах якого протягом червня минулого року 
вистави «Погані дороги» (реж. Т. Трунова), «За-
льот» (реж. Ю. Радіонов, Малий театр) і «Калі-
ки», (реж. С.  Жирков, театр «Золоті  ворота») 
побачили поціновувачі театрального мистецтва 
Каунаса, Клайпеди, Вільнюса, Риги, Штутгарта, 
Мюнхена і Праги. Проєкт «Місяць українського 
театру у Європі» виявився можливим завдяки 
ініціативі Ukrainian Artistic Task Force, яка була 
створена українськими митцями Стасом  Жир-
ковим, Ксенією Ромашенко, Катериною Савиць-
кою, Дмитром  Весельським і за підтримки Мі-
ністерства культури та інформаційної політики 
нашої країни.

Серед талановитих вистав українського теа-
тру, випущених у період війни і продемонстро-
ваних за кордоном — «Inwazja» / «Вторгнення», 
поставлена Головною режисеркою київського 
Театру на Лівому березі Тамарою  Труновою в 

грудні 2022  р. в Білостоці (Польща). Коман-
да «Лівого берега» поставила проєкт разом із 
Драматичним театром Алєксандра Венґєрка 
й Муніципальним театром в Алітусі (Литва). 
Акторський склад також був міжнародним  — 
О. Жураківська, А. Євтушенко, Х. Люба, Б. Хи-
чевська, М. Заборська. У виставі розповідається 
про українських жінок, котрі тікають до Польщі 
від жахів війни. Там їх прихистили польки, які 
прагнуть усіляким чином допомогти героїням 
адаптуватися в новій країні. У виставі деталізу-
ється емоційно-психологічний стан героїнь так 
глибоко, щоби європейський глядач сприйняв 
цю трагедію як свою особисту. Важливим фо-
кусом вистави є людяність на фоні зламаного 
життя та зневіри. Разом із потужною команд-
ною роботою зазначене сприяє глибокій емпатії 
глядача. 

На цьому тлі дослідники фіксують і проблем-
ні аспекти культурної дипломатії в Україні. На 
переконання О.  Розумної, «досвід присутності 
української культури за кордоном доби Неза-
лежності навряд чи можна назвати політикою 
культурної дипломатії або хоча б промоції 
культури. Однак його не можна не враховува-
ти, розбудовуючи культурну дипломатію як по-
літику держави, більше того  — аналіз досвіду 
міжнародної присутності української культури 
є досить важливим етапом й умовою успішного 
старту процесу інституалізації культурної ди-
пломатії» (Розумна, 2016 с. 11). 

Для цього, зокрема, у контексті розвитку між-
народної ролі українського театру важливою 
є фіксація дефініції «культурна дипломатія» 
у правовому полі, що сприятиме комплексній 
систематизації вивчення гуманітарного контек-
сту зовнішньої політичної діяльності України, 
активізації вивчення специфічних ознак куль-
турної дипломатії в юридичній і дипломатичній 
площинах, а також популяризації базових засад 
культурної дипломатії. 

Висновки. Отже, проаналізувавши тематику 
значення театру для реалізації завдань культур-
ної дипломатії, ми дійшли таких висновків:
– концепція контакту між людьми є надзви-

чайно важливою в культурній дипломатії, 
оскільки вона полегшує доступ до міжкуль-
турного діалогу, таким чином дозволяючи 
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людям дізнатися більше один про одного, 
інші культури та різні способи життя. Пере-
вагою в цьому випадку є те, що наявні упере-
дження долаються в невимушений і нефор-
мальний спосіб. Крім того, культурна дипло-
матія та її різноманітні проєкти сприяють 
відкритості й толерантності для розвитку 
громадянського суспільства;

– українська культурна дипломатія має певний 
досвід залучення театрального мистецтва до 
презентації української культури за кордо-
ном, але загалом його можна характеризува-
ти як спорадичний, несистемний, у минуло-
му — заідеологізований; 

– перед українським театром постали завдан-
ня не лише актуалізувати старі й віднаходити 
нові мистецькі образи та символи, для ство-
рення належного іміджу країни, а й сформу-
вати відповідну стосовно викликів часу пев-
ну базу ефективної реалізації завдань куль-
турної дипломатії України;

– упродовж минулих десятиліть театральний 
фестиваль став невіддільним компонентом 
мистецького життя України, а також куль-
турної дипломатії нашої країни. Театральні 
фестивалі здобули глядацькі симпатії і ви-
явилися не лише вагомою подією мистецько-
го життя нашої країни, а й реалізували розу-
міння «бренду», ставши символом якості для 
поціновувачів. 

Перспективами подальших досліджень є, 
по-перше, розгляд особливостей культурно-ди-
пломатичної ролі українського театру у воєнний 
період (із лютого 2022 р.), а по-друге, компара-
тивний аналіз місця в культурній дипломатії те-
атру в Україні й інших державах Східної Євр опи 
(Польщі, Чехії, Румунії, країнах Балтії тощо), 
по-третє, сприяння наступним розвідкам осо-
бливостей реалізації українською державою зу-
силь із культурної дипломатії. 
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