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Лю Пен. Специфіка вокальної підготовки та пе-
дагогічна діяльність С.  Ю.  Мотте в Харківському 
музичному училищі (1885–1901)

У статті розглядається специфіка вокальної під-
готовки в класі співу С.  Ю. Мотте в Харківському 
музичному училищі (ХМУ) протягом 1885–1901 рр. 
Досліджуються як рівень вокальної майстерності 
С. Мотте, що став підґрунтям для осмислення ме-
тодики роботи зі співочим голосом, так і професій-
ні підходи педагога до вокальної підготовки учнів. 
Наголошується: під час діяльності в ХМУ С. Мотте 
проявила педагогічний хист, виховуючи протягом 
визначеного терміну й у межах регламентованого 
освітнього процесу фахівців, спроможних на до-
статньому професійному рівні успішно здійснювати 
виконавську функцію. Такий рівень виховання за-
безпечувався опрацюванням голосу на музичному 
матеріалі, який становили: інструктивні тексти і по-
пулярний на концертній сцені камерний репертуар, 
які забезпечували технологію постановки голосу й 
опанування культурою співу, та європейська оперна 
музика як критерій вокальної майстерності.
Ключові слова: музичне виконавство, вокальна під-
готовка, C. Мотте, виконавська практика, спів, ре-
пертуар.

Liu Peng. The specifics of vocal training and 
pedagogical activities of S. Yu. Motte at Kharkiv Music 
School (1885–1901)

Th e purpose of the publication is to determine the 
specifi cs of vocal training in S. Yu. Motte’s singing class 
at Kharkiv Music School as a functional structure of the 
Kharkiv branch of the Russian Musical Society (RMS) 
during 1885–1901.

Th e methodology. Since the specifi cs of the 
functioning of vocal art at Kharkiv Music School during 
1885–1901 is examined in the scientifi c discourse for the 
fi rst time, the methodological basis of the article is the 
method of comparative analysis, the application of which 

made it possible to reveal the peculiarities of professional 
training and further professional self-realization of pupils 
of S. Motte’s singing class. Th e determination of S. Motte’s 
approaches as a vocalist-pedagogue to the development 
of the voice was carried out on the basis of the analysis 
of the performing practice of her students within the 
framework of the application of systematicity principle.

Th e results. On the basis of analysis of music reviews 
in the Kharkiv press during 1877–1901 and reports 
of the Kharkiv branch of the RMS, both the level of 
S. Motte’s vocal mastery, which became the foundation 
for understanding the methodology of working with a 
voice and the teacher’s professional approaches to vocal 
training of the students of Kharkiv Music School, are 
investigated. Th e basis of the generalizations was the 
analysis of the repertoire performed by S. Motte and 
her students Y. Reider, M.  Mykhailova, M. Poliakova, 
L.  Kurochkyna, and others at public events as the 
material that was used to study the singing voice. Th e 
article highlights the role of S. Motte in understanding 
the professional requirements for a vocalist graduating 
from Kharkiv Music School; she formalised the content 
of the vocal qualifi cation exam. 

Th e scientifi c novelty. It is proved that during her 
teaching activities at Kharkiv Music School, S. Motte 
showed her pedagogical talent, educating specialists 
capable of successfully conducting vocal performance 
and pedagogical functions at a suffi  ciently professional 
level within a certain period and the regulated educational 
process. Such a level of education was ensured by 
studying the voice on musical material, which consisted 
of instructional texts and chamber repertoire popular 
on the concert stage, which provided the technology of 
vocal training and mastering the culture of singing, and 
European opera music as a criterion of vocal mastery.

Th e practical signifi cance. Clarifying the logic of the 
formation and functioning of certain signs of professional 
voice reproduction of a musical text within certain 
chronological and cultural boundaries will contribute 
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to the improvement of the process of understanding the 
phenomena of the musical culture of Kharkiv on the one 
hand, and of the vocal art of Ukraine on the other hand.
Keywords: music performance, vocal training, S. Motte, 
performance practice, singing, repertoire.

Постановка проблеми. Українське вокальне 
виконавство як різновид європейського про-
фесійного музичного мистецтва формувалося 
протягом другої половини ХІХ  ст. в провідних 
культурних центрах, де були можливості як для 
ефективної самореалізації обдарованої особи-
стості, так і для набуття необхідних для твор-
чості компетентностей. Одним з таких центрів 
був Харків, де, зокрема, у межах функціонуван-
ня місцевого відділення Російського музичного 
товариства з 1871  р. в музичному освітньому 
закладі здійснювалася професійна вокальна 
підготовка, обов’язковою складовою якої була 
публічна виконавська практика. Оптимальність 
методики роботи з голосовим апаратом сприяла 
ефективності підготовки професійних вокаліс-
тів, які, за умови подальшого самовдосконален-
ня, ставали конкурентноспроможними фахів-
цями в галузі репрезентації вокального тексту. 
Завдяки ефективній вокальній методиці першо-
го педагога-вокаліста Харківського музичного 
освітнього закладу К. Прохорової-Мауреллі, та-
лановиті вихованці класу співу успішно реалізо-
вували свій вокальний потенціал на концертній 
та оперній сценах, у сфері вокальної освіти (Пен 
Лю, 2023). Серед випускників цього класу  — 
Селіна Юліївна Мотте, яка, після вдосконален-
ня вокальної майстерності за кордоном, понад 
15 років (1885–1901 рр.) здійснювала підготовку 
співочих кадрів у Харківському музичному учи-
лищі (надалі — ХМУ). Утім, специфіка вокаль-
ної підготовки в класі співу С.  Мотте, завдяки 
якій немало митців надалі відіграли помітну 
роль в історії вокального мистецтва, є недослі-
дженою.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Серед наявних розвідок, присвячених музичній 
культурі Харкова межі ХІХ–ХХ ст. (Миклашев-
ський, 1967; Щербинін, 1971; Кононова, 1992; 
Кононова, 2004; Цуркан, 2007; Лисенко, 2011), 
практично відсутня аналітика вокального мис-
тецтва, яке з другої половини ХІХ  ст. активно 

функціонувало в місті як на концертній естраді 
та театральній сцені, так і в освітній сфері. Слід 
відзначити лише характеристику творчої діяль-
ності італійського митця Федеріко Бугамеллі — 
керівника вокального класу ХМУ з 1901 р., яку 
опублікував харківський дослідник В.  Щепакін 
(Щепакін, 2012). Запропонований матеріал є те-
матичним і хронологічним продовженням стат-
ті, присвяченої формуванню з 1870-х рр. вокаль-
ної освіти в навчальному закладі Харківського 
відділення Російського музичного товариства 
(надалі — ХВ РМТ), яке відбувалося в контексті 
педагогічної діяльності К. Прохорової-Мауреллі 
(Пен Лю, 2023).

Мета статті — визначити специфіку вокаль-
ної підготовки в класі співу С. Ю. Мотте в Хар-
ківському музичному училищі протягом 1885–
1901 рр.

Виклад основного матеріалу дослідження. 
С. Мотте була однією з найталановитіших уче-
ниць К. Прохорової-Мауреллі, під керівництвом 
якої протягом 10 років здійснювалася кропітка 
робота над постановкою голосу (колоратур-
не сопрано) майбутнього педагога класу спі-
ву ХМУ («Местная хроника», 1885). У 1879  р. 
харківський критик окремо відзначав здібності 
С.  Мотте, «свіжий та сріблястий голос котрої 
не раз вже доставляв артистичну насолоду на-
шій публіці. Дівчина, незважаючи на молодість, 
з дивовижним хистом вміє справлятися з усіма 
технічними труднощами» («Местная хрони-
ка», 1879). Про співочий талант С.  Мотте свід-
чить активна участь молодої співачки, з 1877 р. 
(Часть, 1877) по 1882  р. («Местная хроника», 
1882), в учнівських концертних заходах, а з кін-
ця 1881 р. — і в музичних зібраннях ХВ РМТ, під 
час яких вона репрезентувала духовну, оперну 
та камерну вокальну музику, зокрема Л. Бетхо-
вена, Ф. Ліста, Ф. Мендельсона, П. Чайковсько-
го, А. Рубінштейна, Дж. Мейєрбера, Ж. Массне, 
П. Віардо (Отчет, 1882, с. 13–19).

Після закінчення музичних класів ХВ  РМТ, 
С.  Мотте займалася професійним самовдо-
сконаленням, за традицією того часу, в Італії. 
У 1885 р. преса зазначала, що запрошена в ХМУ 
педагог вокалу є «ученицею вищої школи співу», 
оскільки її наставником протягом кількох років 
була Поліна Віардо, вихована на високих зразках 
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вокального мистецтва під керівництвом таких 
майстрів співу, як Мануель Гарсіа-старший (її 
батько) та Марія Малібран (її сестра) («Вести с 
юга», 1885).

Про рівень вокальної майстерності нової ви-
кладачки співу ХМУ дає уявлення розлога рецен-
зія на її сольний концерт у Полтаві 8.12.1885 р. 
Відзначаючи широту репертуару С. Мотте («ми 
чули зразки найрізноманітнішої музики: і фран-
цузької, і російської, й італійської стародавньої 
та більш сучасної нам  — россінівської»), кри-
тик зазначав, що в інтерпретації співачки про-
явилися кращі якості вокальної школи: «безу-
мовна правильність дикції, впевнена інтонація, 
рівність звуків голосу з недоторканим середнім 
регістром, чистота гам, легкість колоратурних 
прикрас за м’якого і округлого звука й, нарешті, 
те почуття міри і та художня стриманість у ви-
конанні, що неабияк вирізняють музикантів, які 
отримали правильне й серйозне музичне вихо-
вання». Рецензент, характеризуючи вплив співу 
незнайомої для полтавської публіки мисткині, 
відзначав, що «аудиторія боялася пропустити 
найменший з відтінків музичної думки у вико-
нанні артистки», яка досягла такого сприйняття 
«не шляхом поступок натовпу у вигляді малень-
ких і великих ефектів», а витонченістю співу, «і 
за внутрішнім змістом, і за античною красою» 
(«Вести с юга», 1885).

Отже, С.  Мотте настільки сумлінно опра-
цювала вокальну майстерність на батьківщині 
бельканто, що справила враження високопро-
фесійної репрезентантки італійської вокальної 
школи з досконалою вокальною технікою та 
серйозною сценічною практикою. Таке реноме 
співачка продовжувала підтримувати на кон-
цертній сцені в період своєї роботи в ХМУ, ре-
презентуючи під час виступів вокальні твори 
різних жанрів: оперну музику В.  А.  Моцарта, 
Б.  Марчело, В.  Массе, Ш.  Гуно, Е.  Направни-
ка, мініатюри Б.  Ґодара, Н.  Іомеллі, П.  Віардо; 
у березні 1888  р. співала партію соло в кантаті 
Ш.  Гуно «Галлія» (Отчет, 1889, с.  10, 12; Отчет, 
1890, с. 13–16).

31.01.1888  р. в залі дворянського зібрання 
відбувся сольний виступ С.  Мотте, визнаний 
пресою найвдалішим концертом тогорічного 
зимового сезону в Харкові. Концертантка вико-
нала понад 10 номерів італійською, російською, 

німецькою і французькою мовами, зокрема арії 
«Non mi dir» з опери «Дон Жуан» В. А. Моцарта 
та «Non je ne veux pas chanter» Н. Ізуара, романси 
Кл. Шуман, Л. Деліба, П. Віардо, Е. Ґріга. Рецен-
зент відзначав, що голос С. Мотте чудово опра-
цьований, «найскладніші пасажі були чіткі, як 
на інструменті», її трель зачаровувала, а у вико-
нанні арій співачка продемонструвала блискучу 
техніку («Музыкальные заметки», 1888).

Духовну музику С.  Мотте виконувала зде-
більшого в щорічних концертах братів Юр’я-
нів, які традиційно відбувались у Євангеліч-
но-Лютеранській церкві Харкова. Після одного 
з таких заходів рецензент  — викладач ХМУ 
Р. Геніка — зазначав, що виконані співачкою «зі 
строгим релігійним почуттям» арії Г. Ф. Генделя 
й, особливо, «Sei still» І. Раффа «глибоко врази-
ли слухачів» (Геника, 1890). Отже, осмислення 
С.  Мотте в педагогічній діяльності методики 
роботи з голосом відбувалося на основі як осо-
бистої якісної вокальної підготовки, зокрема 
досконалого володіння технікою bel canto, так і 
безпосередньої сценічної практики. 

Визначення специфіки методичних підходів 
педагога-вокаліста в роботі над постановкою 
голосу вможливлює аналіз репертуару, який 
репрезентували учні С.  Мотте в концертних 
заходах ХМУ. Основу репертуару становили ак-
туальні для тогочасної оперної та концертної 
практики твори, а значний його відсоток займа-
ла хрестоматійна для професійного вокалу єв-
ропейська музика: номери з опер В. А. Моцарта, 
Дж. Россіні, К. М. Вебера, Г. Доніцетті, В. Белліні, 
Ш. Ґуно, Дж. Мейєрбера, камерні твори Г. Доні-
цетті, Ш. Ґуно, Р. Шумана, Ф. Шуберта, Ф. Мен-
дельсона, Й.  Дессауера (На экзамене, 1888; От-
чет, 1889, с. 44–50; Отчет, 1890, с. 52–58; «Театр и 
музыка», 1889, 11.02). З метою оволодіння техні-
кою bel canto учні С. Мотте засвоювали віртуозні 
тексти, зокрема «Шепіт, боязке дихання», «Квіт-
ка» П. Віардо, «Carnaval de Venis» Дж. Бенедикта 
тощо (Отчет, 1889, с. 45, 49; Отчет, 1890, с. 54).

Тобто опрацювання учнем співочого голосу 
здійснювалося на матеріалі, який водночас ста-
вав основою особистого репертуару для публіч-
них виступів. У цьому ж контексті увага приді-
лялася новим на той час творам: звучали номери 
з опери «Лакме» Л.  Деліба, Елегія Ж.  Массне, 
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Арабська пісня Б. Годара (Отчет, 1889, с. 48; От-
чет, 1890, с. 55; «Театр и музыка», 1889, 11.02). 

Слід зазначити, що С. Мотте, реалізуючи осо-
бистий досвід опрацювання музики композито-
рів попередніх епох з часів навчання в К. Прохо-
рової-Мауреллі, досить активно застосовувала 
такий репертуар у процесі вокальної підготовки 
учнів. Зокрема, в їх концертних виступах звуча-
ли номери з опер «Оронтеа» А. Честі, «Tamerlan» 
Г. Ф. Генделя, «Орфей та Еврідіка» Й. Гайдна, ка-
мерні твори композиторів епохи бароко А. Лот-
ті, А.  Страделли, класиків Й.  Гайдна, Л.  Бетхо-
вена (Отчет, 1889, с.  50; Отчет, 1890, с.  52–58; 
«Театр и музыка», 1889, 29.01; «Театр и музыка», 
1889, 11.02). Логічно, що такий репертуар засто-
совувався С. Мотте з метою виховання в учнів, 
з одного боку, культури звукодобування, з ін-
шого — професійного універсалізму, тобто во-
лодіння навичками відтворення текстів різних 
епох і стилів. 

Харківські музичні критики досить уважно 
стежили за професійним становленням  учнів 
С. Мотте. Так, у 1888 р. газета «Південний край» 
повідомляла про виступ випускниці класу співу 
мецо-сопрано Марианіли Попової в Севастопо-
лі, де місцева преса відзначала достатню силу 
звучання її красивого голосу, гарне й чітке фра-
зування, бездоганне виконання деяких номерів 
(«Местная хроника», 1888, 08.08). Утім, після 
харківського концерту М. Попової 27.10.1888 р. 
критик, відзначивши досить приємний голос 
учениці С. Мотте, наголосив, що для публічних 
виступів їй «необхідно ще багато вчитися». Ви-
словлюючи негативне ставлення до випускників 
музичних училищ і консерваторій, які «вважа-
ють себе сформованими артистами та не дума-
ють про подальше вдосконалення», рецензент 
зазначав, що здобуття освіти в таких закладах 
надає тільки професійну базу, а «досконалість в 
мистецтві досягається лише працею впродовж 
усього життя» («Обзор концертов», 1888).

Стосовно виконання в концертному заході 
арії з опери Ґ. Доніцетті «Фаворитка» іншою уче-
ницею С. Мотте того часу Стремоуховою, рецен-
зент відзначав виразність та натхненність співу, 
невластиву для учениці другого року навчання. 
Позитивне враження справили на критика, за 
його висловом, природні якості таланту молодої 

співачки  — тембр голосу та самобутнє фразу-
вання. Утім, якість фразування в Стремоухо-
вої, беззаперечно, слід віднести до результатів 
роботи з педагогом, як і відзначену рівність, 
«виключаючи поки що крикливі верхні ноти», її 
мецо-сопрано («Местная хроника», 1888, 02.12). 
Така констатація критика свідчить про те, що 
С. Мотте професійно впливала на опрацювання 
ученицею регістрів її голосу, хоча цей процес на 
час виступу Стремоухової в концерті лише роз-
починався. Розуміння ж рецензентом специфі-
ки публічних виступів учнів ХМУ зумовлювала 
й особливість їх оцінювання, де основою було 
визначення перспектив виконавців. Так, наголо-
шувалося, що голос Стремоухової «молодий, не 
зміцнілий і не розвинутий щодо інтенсивності 
звука, отже, говорити про його силу ще зарано», 
а недосконалість виконання сприймалася з ро-
зумінням («Местная хроника», 1888, 02.12).

З позиції перспективи професійної реалізації 
вокальних здібностей висловлювався рецен-
зент щодо випускниці класу С.  Мотте 1889  р. 
контральто Марії Будної. Так, після публічного 
іспиту в травні 1888 р., де у виконанні М. Буд-
ної прозвучала сцена Ратміра з опери М. Глінки 
«Руслан і Людмила», рецензент відзначав, що 
молода співачка, яка має свіжий, чистий, сим-
патичний голос та, безсумнівно, значну музич-
ну обдарованість, під належним керівництвом 
здатна блискуче й яскраво розвинутися та стати 
прикрасою оперної сцени (На экзамене, 1888).

Приклади М.  Попової, Стремоухової та 
М. Будної демонструють осмислення С. Мотте в 
другій половині 1880-х рр. педагогічних підходів 
до викладання вокалу, що спричиняло, зокрема, 
критику певних професійних вад у виступах її 
вихованок на публічних концертних заходах. 
Водночас характеристики рецензентів свідчать, 
що молодий педагог повною мірою відповідала 
освітнім вимогам музичного училища, профе-
сійно розкриваючи і вдосконалюючи природну 
обдарованість, здійснюючи постановку голосу 
та закладаючи основи вокальної техніки.

Зокрема ґрунтовну підготовку в класі С. Мотте 
здобула сопрано Юлія Рейдер. Уже в перші роки 
навчання в класі співу під час учнівських вечорів 
вона виконувала як камерні твори А. Страделли, 
А. Лотті, М. Глінки, Р. Шумана, Ф. Мендельсона, 
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Ш. Ґуно, А. Тома, О. Даргомижського, так і опер-
ну музику М. Честі, В. А. Моцарта, К. М. Вебера, 
Дж.  Мейєрбера, А.  Рубінштейна (Отчет, 1889, 
с. 47–50; Отчет, 1890, с. 52–58; «Театр и музыка», 
1889, 29.01; «Театр и музыка», 1889, 11.02). Ре-
цензенти відзначали чудове володіння вока-
лісткою симпатичним і звучним голосом як у 
технічному, так і в мистецькому планах («Театр 
и музыка», 1890). Надалі Ю.  Рейдер вдоскона-
лювала вокальну майстерність, зокрема в Італії, 
після чого певний час була солісткою оперного 
театру в італійському місті Анелія, співала на 
оперній сцені Москви, Петербурга, Харкова, Ки-
єва тощо (Лисенко, 2011: 456), а згодом плідно 
займалася педагогічною діяльністю в Одесі (Не-
бога, 2021, с. 6).

У жовтні 1892  р. в Харкові в партії Амнеріс 
опери Дж.  Верді «Аїда» дебютувала мецо-со-
прано Є. М. Корецька («Театр и музыка», 1892). 
У 1880-х рр. вона співала в Харкові в оперному 
хорі (Лисенко, 2011, с. 274) та певний час навча-
лася в ХМУ в класі С. Мотте, «захоплюючи всіх 
відвідувачів учнівських вечорів своїм чудовим 
голосом і музичною обдарованістю». Надалі, 
після кількох років артистичної діяльності й 
занять з видатним вокальним педагогом К. Еве-
рарді, Є. Корецька «сформувалася в оперну спі-
вачку, яка мала величезний успіх в Петербурзі, 
Вільно та Києві» («Театр и музыка», 1892).

Після навчання в класі С. Мотте лірико-коло-
ратурного сопрано Марія Михайлова протягом 
кількох років вдосконалювала вокальну майс-
терність у Петербурзі, Мілані, Парижі (Лисенко, 
2011, с. 368–369). Надалі харків’яни мали мож-
ливість спостерігати за її професійним зростан-
ням. Так, М. Михайлова як солістка петербурзь-
кого Маріїнського театру виступала в лютому 
1893  р. в Харкові з концертом, демонструючи 
безсумнівний музичний смак і чудову школу 
(«Театр и музыка», 1893). Після її концерту в 
Харкові в березні 1896 р. критик відзначав, що 
вокалістка оволоділа своїм голосом настільки, 
що може вважатися однією з найспроможніших 
співачок Маріїнського театру. Таке твердження 
автор рецензії обґрунтовував характеристикою 
вокальної майстерності М.  Михайлової: «голос 
її рівний у всіх регістрах, свіжий і особливо 
симпатичний за своїм тембром, звучність його 

видатна. Молода артистка співає з дійсним 
смаком, витончено й виразно фразує; техніка 
її більш ніж задовільна для ліричної співачки, 
якою, власне, й необхідно вважати Михайло-
ву за об’ємом її голосу та настрою» («Театр и 
музыка», 1896). Після харківського концерту 
М.  Михайлової в 1904  р., уже як примадонни 
Маріїнської опери, критик наголошував, що її 
голос є унікальним явищем у вокальному мис-
тецтві (Леонидов, 1904).

Отже, наведені приклади професійної само-
реалізації випускниць С. Мотте кінця 1880-х рр. 
свідчать про те, що рівень вокальної підготов-
ки, досягнутий під її керівництвом, сприяв, за 
умов подальшого вдосконалення майстерності, 
успішній кар’єрі в музичній галузі.

У 1890-х  рр. учні класу С.  Мотте продовжу-
вали активно й успішно виступати в концерт-
них заходах ХВ  РМТ, репрезентуючи широкий 
жанровий спектр вокальної музики. Властиві-
стю цього періоду є творча співпраця вихованок 
С. Мотте з класом вокальної підготовки чолові-
ків, очолюваного в різні роки співаками Р.  Ну-
вель-Норді, О.  Фюрером і М.  Тихоновим, що 
проявилося в активному опрацюванні оперної 
та камерної ансамблевої музики В. А. Моцарта, 
Г.  Доніцетті, Ж.  Б.  Фора, Дж.  Верді, О.  Дарго-
мижського, П. Чайковського (Отчет, 1893, с. 14–
16; Отчет, 1895, с. 17).

Серед талановитих учениць С.  Мотте по-
чатку 1890-х  рр.  — Марія  Полякова, яка після 
закінчення ХМУ здобувала вокальну освіту в 
Московській консерваторії (клас Є.  А.  Лавров-
ської). У квітні 1895  р. вона привернула увагу 
столичної преси виконанням партії Ноемі в 
опері М.  Іполітова-Іванова «Руфь» у консерва-
торському спектаклі. Рецензент характеризував 
її голос як «досить звучне, приємне й повне за 
тембром високе мецо-сопрано драматичного 
наповнення з відмінними середніми й низьки-
ми нотами та менш красивим і рівним верхнім 
регістром» («Театр и музыка», 1895). Надалі 
М.  Полякова вдосконалювала майстерність під 
керівництвом відомого оперного співака й во-
кального педагога І. Прянишникова, після чого 
18.09.1897  р. дебютувала в харківській антре-
призі в партії Тетяни (опера П.  Чайковського 
«Євген Онєгін»). Відомий харківський критик 
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В. Сокальський відзначав, що якісна школа, яку 
пройшла М. Полякова, помітна в її виконанні як 
у вокальному, так і сценічному планах. Він ха-
рактеризував голос молодої артистки як свіжий, 
середньої сили, досить рівний у всіх регістрах, 
симпатичного тембру, та наголошував, що во-
калістка користується своїми можливостями «з 
великим умінням, не виходячи за межі даних їй 
природою засобів, ніколи не форсує звук, не за-
стосовує дешеві крикливі ефекти», «інтонація її 
завжди правильна й точна, а, завдяки виразній 
вимові, жодне слово в співачки не пропадало» 
(«Театр и музыка», 1897).

У 1893  р. клас С.  Мотте закінчила мецо-со-
прано Лідія Курочкіна. На останньому курсі 
навчання її вже запрошували до участі в кон-
цертних зібраннях ХВ РМТ. Так, у програмі ка-
мерного ранку 23.02.1892  р. вона виконала три 
романси Р.  Шумана. Рецензент відзначав, що 
симпатичний, достатньо сильний і рівний у 
всіх регістрах голос співачки, хоча ще не зовсім 
випрацьований, свідчить про чудову серйозну 
школу, а романси були виконані бездоганно як 
у технічного плані, розумно, з чіткою дикцією, 
так і у виконавському — «із захопленням, відпо-
відно до духу Шумана» («Музыкальные замет-
ки», 1892, 27.02). Після виступу Л. Курочкіної в 
програмі камерному ранку 13.12.1892 р. критик 
відзначав, що учениця С. Мотте «показала себе 
цілком достойною виступати поряд із сформо-
ваними артистами» («Музыкальные заметки», 
1892, 21.12). У 1893–1896  рр. співачка брала 
участь у мистецьких заходах у Харкові, зокре-
ма в січні 1895 р. в благодійній оперній виставі 
«Русалка» О.  Даргомижського («Объявления», 
1895). Надалі Л. Курочкіна співала в петербурзь-
кій оперній антрепризі під псевдонімом Лідіна 
(Краткий обзор, 1896, с. 40–41).

Наведені приклади свідчать про якість мето-
дики роботи С. Мотте над постановкою голосу, 
яка сприяла подальшому вдосконаленню во-
кальної майстерності, що повністю відповідало 
меті музичної підготовки в спеціалізованому 
освітньому закладі  — забезпечення методично 
правильного засвоєння норм технології репре-
зентації музики як основи для подальшого твор-
чого самовдосконалення.

З 1894  р. творча взаємодія жіночого й чоло-
вічого класів відбувалася в контексті ініціатив 
нового педагога-вокаліста М. Тихонова: учениці 
С. Мотте набували виконавської практики, спі-
ваючи в сценічних постановках монументаль-
них музичних творів, зокрема драматичної по-
еми Р. Шумана «Манфред» для оркестру, хору й 
солістів (Отчет, 1896), «Реквієму» В. А. Моцарта 
(Объявления, 1896), кантати для солістів, хору й 
оркестру, написаної скрипалем-педагогом ХМУ 
К. Горським до 25-річного ювілею ХВ РМТ (От-
чет, 1898, с. 15).

23.05.1895 р. під час публічного іспиту в кла-
сі ансамблів і оперних вправ учениці С.  Мотте 
брали участь у постановці третіх актів з опер 
К. М. Вебера «Freischutz» і Ш. Ґуно «Фауст», сце-
ни Княгині з 2-ї дії опери О.  Даргомижського 
«Русалка» та сцени в саду з опери П.  Чайков-
ського «Євген Онєгін» (Отчет, 1896, с. 36); на по-
чатку березня 1896 р. виконували сцену з опери 
О. Даргомижського «Русалка» та, «з не багатьма 
пропусками» (Краткий обзор, 1896, с. 27), оперу 
П. Чайковського «Євген Онєгін». У березні — на 
початку квітня 1897  р. в Харківському драма-
тичному театрі двічі з успіхом пройшла вистава 
комічної опери В. А. Моцарта «Cosi fan tutte» за 
участі учениць С. Мотте В. Федорової (Фьорді-
ліджі), Л. Диздиревої (Дорабелла), М. Киш (Дес-
піна) (Отчет, 1898, с. 19).

У 1890-ті рр. С. Мотте систематизувала вимо-
ги до випускної програми вокаліста, яка скла-
далася з інструктивного матеріалу, відтворення 
якого надає можливість з’ясувати професіона-
лізм володіння голосом; арій, якість виконання 
яких свідчить про рівень готовності до саморе-
алізації на оперній сцені; самостійно вивчених 
вокальних творів. Так, програму випускного 
іспиту Мирви Монне у 1892 р. становили: Вока-
лізи № 1 Ф. Ламперті, Арія «Non, je ne voux pas 
chanter» з опери Н. Ізуара «Billet de loterie» та, як 
самостійно вивчений твір, «Ouvre tes yeux bleus» 
Ж.  Масне (Отчет, 1893, с.  73). Аліса Мецнер у 
1894 р. співала: 1. Exercices (2-й зошит) П. Віар-
до, 2. Вокаліз Ф. Зібера, 3. Арію Ратміра «І жар, 
і спека» з опери М. Глінки «Руслан і Людмила»), 
4.  Арію Сліпої з опери А.  Понкьєллі «Джокон-
да», 5.  Заклинання Ульріки з опери Дж.  Верді 
«Бал-Маскарад» (Отчет, 1895, с. 73). У програмі 
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випускниці наступного року Марії Маурер зву-
чали: 1. Вокаліз № 3 Лаури Чінті-Даморо (Cinti 
Damoreau), 2.  «Ах, зітхати й ридати» з опери 
Г. Ф. Генделя «Юлій Цезар», 3. Сцена й каватина 
Аліси з опери Дж. Мейєрбера «Роберт-диявол», 
4. Романс П. Чайковського «Забути так скоро», 
5.  «Chant de Mai» Дж.  Мейєрбера (Отчет, 1896, 
с. 64).

Такий обсяг програми враховував як вимоги 
до професійного рівня вокаліста  — випускни-
ка музичного училища (вокалізи та арії), так і 
творчі прагнення самого учня, що втілювали-
ся в самостійно обраних для репрезентації на 
кваліфікаційному екзамені творах. Подібний 
зміст випускної програми вокаліста стає нада-
лі в ХМУ традиційним. Зокрема це стосується 
програм учнів наступника С.  Мотте на посаді 
керівника вокального класу ХМУ Ф.  Бугамел-
лі (Отчет, 1903,с.  90; Отчет, 1905, с.  87). Отже, 
протягом 1890-х  рр. в межах функціонування 
класу співу ХМУ відбувалося осмислення во-
кальної підготовки в межах регламентованої 
ідейно-просвітніми настановами системи вихо-
вання універсального музиканта.

З вересня 1901 р. С. Мотте, за сімейними об-
ставинами, звільнилася з ХМУ, стосовно чого 
керівництво ХВ  РМТ зазначало, що «училище 
втратило талановиту і достатньо віддану справі 
викладачку, яка завжди зі старанністю і любов’ю 
ставилася до виконання своїх обов’язків». Шко-
дуючи про таку втрату, дирекція висловлюва-
ла С. Мотте «щиру вдячність за її багаторічну і 
плідну художню діяльність на користь музично-
го училища» (Отчет, 1902, IV).

Висновки. Отже, під час діяльності в ХМУ 
С.  Мотте проявила педагогічний хист, вихову-
ючи протягом визначеного терміну й у межах 
регламентованого освітнього процесу фахівців, 
спроможних на достатньому професійному рів-
ні успішно здійснювати вокальні виконавську 
та педагогічну функції. Такий рівень виховання 
забезпечувався опрацюванням голосу на музич-
ному матеріалі, який становили: інструктивні 
тексти (вправи, вокалізи) і популярний на кон-
цертній сцені камерний репертуар, що забезпе-
чували технологію постановки голосу й опану-
вання культурою співу, та європейська оперна 
музика як критерій вокальної майстерності.
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