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І. Ю. Коновалова. Рецепції поняття «музичний 
твір» у сучасному науковому дискурсі 

Визначено рівні осягнення концепту «музичний 
твір» у сучасній музикології та детермінанти мно-
жинності конотацій його онтологічної й феномено-
логічної специфіки в міждисциплінарному просторі 
гуманітаристики. Розглянуто смислові трансфор-
мації поняття «музичний твір» у музичній культурі 
др. пол. ХХ ст. та поставангардних явищ компози-
торської творчості (інсталяцій, перформансів, «від-
критих» композицій тощо, з їх інтенцією до унікаль-
но-моментального вираження досвіду). Висвітлено 
нові підходи до рецепції поняття і явища «музичний 
твір» та його сучасних модифікацій. Запропоновано 
герменевтико-феноменологічний підхід до комплек-
сного розуміння музичного твору, що вможливлює 
багаторівневість його експлікації як продукту духов-
ного виробництва і процесу / результату діяльності 
суб’єктів творчості (автора і виконавця), артефак-
ту культури, носія художнього смислу (музичного 
смислообразу) і ціннісного контексту.
Ключові слова: музичний твір, концепт, музична 
універсалія, теоретична музикологія, рецепція.

І.  Konovalova. Receptions of the “piece of musiс” 
concept in the modern scientific discourse

Th e article is devoted to disclosure of multilevel 
comprehension of the “piece of music” concept in the 
modern musicology and determinants of the multiplicity 
of connotations of its ontological and phenomenological 
specifi cs in the interdisciplinary space of the humanities.

Th e purpose of the article  — to determine the 
specifi cs of reception of the “piece of music” concept and 
phenomenon in the modern scientifi c discourse.

Th e methodology of research is complex and based 
on the comparative, cultural, art historical scientifi c 
approaches, fundamentals of systematic and analyti-
cal, phenomenological, descriptive and terminologi-
cal methods of analysis with the use of musicological 
methodological tools.

Th e results. Th e notional transformations of the 
“piece of music” concept in the musical culture of the 
second half of the XX century are studied and on the 
basis of systematization of modern trends and levels of 
analytics of the “piece of music” concept, generated in 
the humanistic and musicological area, new approaches 
to reception of the same concept and phenomenon 
(thesaurus, language and semiotic, discursive, 
communicative and psychological) are outlined. Th e 
cultural ambivalence of the music work phenomenon, 
the multilayered process of objectifi cation of the artistic 
information, contained herein and presented in the 
intonation and fi gurative form, are disclosed.

Th e scientifi c novelty of the article pertains to 
application of a hermeneutic and phenomenological 
approach to explication of the piece of music and its post-
avant-garde modifi cations (installations, performances, 
“open” compositions etc., with their intension for 
unique and momentary expression of experience and 
unscriptedness in traditional frameworks of music 
opuses), constituting diff erent manifestations and 
facets of an integral and multifaceted phenomenon of 
the music work and determination of its hypostasis 
as an artifact of culture, result of spiritual production, 
process/deliverables of the creator’s activities (author 
and performer), carrier of an artistic meaning (musical 
semantic image) and value context.

It is emphasized that the ontological and existential 
nature of the music work, its functional and notional po-
lyphony, the focus of the world images and the author 
image in its artistic fabric make it possible to consider 
it in the multiplicity of perspectives (philosophical and 
aesthetic, phenomenological, axiological, communica-
tional and psychological, creative and practical, artistic 
and semantic, individual and personal, semiotic inter-
pretation) and research paradigms.

Th e practical signifi cance of the scientifi c intelligence 
lies in a possibility to apply the hermeneutic and 
phenomenological approach in the further development 
of the problems of a music work and involvement of 
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the fi ndings in the musical and pedagogical areas, in 
the training courses “musical aesthetics”, “philosophy 
of music”, “musical interpretation”, “analysis of music 
works” etc.
Keywords: piece of music, concept, musical universal, 
theoretical musicology. 

Постановка проблеми. Глобальна зміна ге-
неральної парадигми європейської професійної 
музики, що відбулася в добу Новітнього часу 
та яка віддзеркалила кардинальні зрушення у 
сформованій картині світу, суттєво вплинула на 
систему усталених естетичних уявлень, детер-
мінувавши трансформаційні процеси в царині 
композиторської творчості. Інтенція художньої 
свідомості митців на радикальну новаційність 
у сфері звукоакустичного світомоделювання, 
часопросторної організації музики зумовлює 
формування нових алгоритмів тлумачення му-
зичних універсалій та створює передумови для 
переосмислення проблеми музичного твору, що 
є «грандіозною у своїй духовно-евристичній по-
тенції» (Суханцева, 2000). Загострення питання 
експлікації музичного твору у зв’язку з його мо-
дифікаціями в сучасній культурі та необхідність 
перегляду дефініції цього поняття, що нині на-
було «більш глибокого, багатогранного, а також 
проблемно-дискурсивного змісту» (Шип, 2015, 
с. 8), становить актуальність цієї розвідки.

Аналіз останніх досліджень і публікацій за-
свідчує, що осягнення проблеми музичного тво-
ру, загальнозначущої для гуманітарної культури 
Новітнього часу, привертає широкий науковий 
інтерес та становить масштабну дослідницьку 
сферу. Діапазон сучасного тлумачення твору, як 
багатошарового явища, підлеглого принципу іс-
торизму та фундаментальному естетико-худож-
ньому поняттю в ціннісно-ієрархічній системі 
мистецтва, охоплює концептосферу провідних 
галузей гуманітаристики (філософії, культу-
рології, психології, мистецтвознавства тощо). 
Проблема твору осмислюється представниками 
герменевтики (Г. Г. Гадамер, Е. Бетті), феномено-
логії (Е. Ансерме, Р. Інгарден, О. Лосєв, М. Хай-
деггер), структуралізму і постструктуралізму 
(Р. Барт, У. Еко, К. Леві-Строс, М. Фуко) та інших 
філософських учень ХХ ст.

У дискурсі музикології питання музичного 
твору осягаються в контексті вивчення надши-
рокої проблематики історичного та теоретич-
ного спрямувань (Н.  Герасимова-Персидська, 
Н. Горюхіна, К. Дальхаус, М. Калашник, З. Лісса, 
Є.  Морєва, А.  Муха, Є.  Назайкінський, В.  Хо-
лопова, О.  Чекан, С.  Шип, Х.  Еггебрехт та ін.), 
воно досліджується в аспектах музичної соціо-
логії (Т. Адорно, А. Сохор), музичної психології 
(В.  Медушевський, І.  Кулка), філософії музики 
(В.  Суханцева, О. Шелякін), музичної естетики 
(І. Малишев), художньої, зокрема музичної, ін-
терпретації (Є.  Гуренко, В.  Москаленко, Н.  Ко-
рихалова, Ю.  Кочнєв), музичного виконавства 
тощо. Мистецтвознавчий вектор скерований на 
розкриття буттєвого статусу і цілісності музич-
ного твору, усвідомлення як видової категорії 
тощо.

Натомість, попри значну розробку проблем-
ного поля музичного твору, що посідає особли-
ве місце серед художніх об’єктів, та ґрунтовність 
узагальнень у досвіді його вивчення, й досі існує 
немало важливих аспектів, у науковій царині 
не опанованих або розкритих почасти. З-поміж 
останніх — окреслення напрямів сучасної аналі-
тики і підходів до тлумачення концепту музич-
ного твору з урахуванням міждисциплінарного 
досвіду, що вможливлює порозуміння динаміки 
сучасних музично-творчих і ширше  — культу-
ротворчих процесів.

Мета статті — визначити специфіку рецепції 
поняття «музичний твір» у сучасному науково-
му дискурсі. 

Виклад основного матеріалу дослідження. 
Музичний твір як одна з центральних категорій 
музикознавства, що корелює з іншими мистець-
кими універсаліями (стиль, жанр), та музич-
но-художнє явище, пов’язане з об’єктивацією 
міметичного, творчо-діяльнісного досвіду ком-
позитора і виконавця, посідає виключне місце в 
художній практиці та науці про музику. 

Процес кристалізації цього історично детер-
мінованого мистецького феномену і поняття 
розпочався в європейському культурно-цивілі-
заційному просторі в добу Відродження  — пе-
ріод становлення музичного авторства, утвер-
дження ідеї структурності та текстуалізації 
музичної культури. Осмислений у ренесансних 
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трактатах Й. Тінкториса, Н. Лістеніуса та ін., му-
зичний твір первинно набув дефініції точно фік-
сованої, «зробленої речі» («res facta») та доско-
налого й завершеного творіння («opus perfectum 
et absolutum»). Чинники унікальності, непов-
торності й оригінальності стали основополож-
ними в розумінні концепту музичного твору, 
що презентує та звеличує постать композитора 
в просторі культури та є головною маніфестацією 
його креативної діяльності. Відзначена біль-
шістю науковців фіксованість як константна 
ознака музичного твору в реаліях Нового часу 
сприяє його архітектонічному позачасовому 
уявленню, «убезпечує життєву автономність від 
місця і часу виникнення, а також «співвіднесен-
ня з автором та виконавцем» (Назайкинский, 
1982, с. 26). 

Функційна та смислова множинність музич-
ного твору як семантичної «одиниці музичної 
культури» й «багаторівневого, специфічного і 
складного поняття» (Муха, 1979, с.  170) зумов-
лює широту конотацій його онтологічної та фе-
номенологічної специфіки й плюралізм дослід-
ницьких траєкторій. 

У науці про музику твір музичного мистецтва 
набув визначення «результату авторської твор-
чості», «художнього продукту», «матеріально 
зафіксованого ідеального художнього об’єкта», 
створеного композитором «на базі існуючих у 
культурі можливостей та засобів, що володіє 
здатністю зберігати свою інваріантну струк-
туру та водночас <...> історично розвиватися» 
(Назайкинский, 1982, с. 28) тощо. Смисловий 
потенціал музичного твору розкривають тер-
міни «артефакт», «музичний об’єкт», «знаковий 
об’єкт», «текст», «інформаційне повідомлення», 
«мовленнєвий акт», «об’єктивація», «продукт 
мисленнєвої діяльності» (Шип, 2009, с. 14). Ба-
гатогранність проявів музичного твору, за су-
дженням А. Мухи, уможливлює його розгляд як 
«унікально-одиничного авторського творіння», 
«варіантно-виконавської версії», «узагальнено- 
музичного явища», «теоретичного поняття» 
(Муха, 1979). 

У широкому філософському розумінні, му-
зичний твір  — це предмет естетичного сприй-
няття та особливий динамічний музично-ху-
дожній світ, підкорений часопросторним 

закономірностям і який володіє емоційною ло-
гікою, специфічно музичною предметністю (На-
зайкинский, 1982, с. 9). Він «сполучає у собі по-
зачасову... стійкість та процесуальність... як 
відношення просторового та часового чинни-
ків» (Герасимова-Персидская, 2002, с.  3) та має 
діалектичність буття, підкреслену його знахо-
дженням «у фокусі силових полів: процесуаль-
ного — структурного, часового — просторово-
го, варіабельного  — регламентованого» (там 
само, 2002, c. 10). 

Детермінований суб’єктивно-психологічни-
ми мотивами композитора-автора, музичний 
твір на глибинному рівні несе відбиток світо-
глядних та аксіологічних орієнтацій творчої ін-
дивідуальності, її особистісний смисл.

У структурі музичного твору закладена амбі-
валентність, властива академічному музичному 
мистецтву як звукочасовому, процесуальному 
виду художньої творчості, результати якої 
об’єктивуються в знаково-символічній формі та 
аудіальному вираженні, у практиці живої ху-
дожньо-виконавської реалізації. У зв’язку із 
цим, розуміння семантичної специфіки музич-
ного твору виникає на основі диференціації 
його двох буттєвих іпостасей — потенційно по-
дієвої, фіксованої (музичний твір як текст) та 
реально-подієвої (твір як акустичний феномен, 
звученнєва подія буття). Окреслені іпостасі 
вможливлюють віднесення музичного твору до 
провідних різновидів музично-художньої, і 
ширше — культурної практики — композитор-
ства і виконавства.

У системі культури музичний твір постає як 
культурний артефакт, художньо-історичний 
феномен, своєрідний пам’ятник певної доби, у 
якому віддзеркалюються властиві епосі прин-
ципи музичного мислення і форми знакової 
фіксації (Назайкинский, 1982, с. 249). Твір усві-
домлюється як феномен культури, її смислова 
одиниця і досвід, «згорнутий» у модель, певний 
знак, що набуває художньо-смислового значен-
ня, несе інформацію про світ самої культури, її 
стильовий простір та особистісне наповнення 
творчості суб’єктів. Об’єктивація суб’єктивних, 
особистісно позначених емоційно-чуттєвих еле-
ментів, які включені в контекст музичних тво-
рів, робить їх скарбницею художньої історії, 
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надаючи композиторській творчості і самому 
авторові особливий статус, ціннісний сенс та 
універсальну значущість у культурі. 

У креативно-діяльнісному аспекті, музичний 
твір — це творчий результат художньої діяльно-
сті композитора (автора-творця), виконавця та 
суб’єкта, який сприймає. У творі сфокусовано 
культурно-світоглядний концепт музично-ав-
торської діяльності, художню сутність процесу 
емоційного переживання й сприйняття ком-
позитором світу, віддзеркаленого в художній 
формі. У цьому сенсі музичний твір — це мате-
ріально-знакове втілення художньо розвинутої, 
логічно осмисленої, структурованої і завершеної 
авторської ідеї, яка інтегрована в цілісну компо-
зицію й виражена мовно-стильовими засобами 
музичного мистецтва. Основним носієм такої 
ідеї в музичному творі є сформований свідомі-
стю митця інтонаційно-художній образ, який 
характеризується змістовністю, інформаційною 
ємністю й набуває особливої цінності, що роз-
кривається в результаті осягнення єдності його 
предметної сторони та закладеного в ньому іде-
ального смислу.

Специфіка музичного твору задається компо-
зитором — інтерпретатором картини світу, який 
сприймає світ інтонаційно та кодує акти світопі-
знання в музично-образній, художній формі з 
індивідуально-стильовими особливостями, та 
формується виконавцем у процесі озвучення 
й тлумачення його смислового потенціалу, по-
стаючи як «самостійна музично-інтонаційна 
програма, що розкривається як художнє ціле у 
взаємодії її еталонних слухових уявлень та їх ін-
терпретацій» (Москаленко, 2013).

Окреслена багатогранність екзистенції му-
зичного твору зумовлює широту діапазону його 
конотацій та множинність механізмів аналітики 
з акцентуацією різних граней і властивостей та 
скеровує наукову думку на пошук всеохоплюю-
чої дефініції поняття «музичний твір». 

У контексті інтенцій «стійкого загальнонау-
кового розуміння феномену музичного твору» 
(Шип, 2015, с. 9), науковець пропонує обґрун-
тування специфіки останнього на основі його 
диференціації на чотири рівні, виокремлюючи, 
зокрема, такі іпостасі: ідеальну звукову фор-
му-інваріант з притаманним їй узагальненим 

смислом, що зберігається в колективній пам’яті 
(культурній традиції); ідеальну звукову форму, 
збережену пам’яттю індивіда, з властивим їй 
особистісним смислом; індивідуальну модель 
інтонаційних дій (план-конструкцію), створе-
ну автором з метою подальшого буття; звукову 
форму, реалізовану в конкретних умовах (Шип, 
2015, с. 13).

Серед сучасних підходів, що наближають ро-
зуміння концепту музичного твору і збагачують 
його теорію й методології, — тезаурусний, мов-
но-семіотичний, дискурсивний, комунікатив-
но-психологічний.

З позицій тезаурусного підходу, запропонова-
ного М. Калашник, музичний твір тлумачиться 
як одна з форм тезауруса та характеризується 
як «локалізована в реальному часопросторі, але 
принципово не обмежена в хронотопі культури 
семантична єдність, яка в структурованому ви-
гляді зберігає знання про музику як мистецтво 
інтонованого змісту, способу пізнання світу та 
виразу авторського ставлення до нього, жанро-
вої, стильової, мовної традиції, соціуму, приро-
ди, культури, людської особистості та загальних 
законів буття» (Калашник, 2021, с. 58–60).

У межах мовно-семіотичного підходу (А. Ара-
новський, Ю. Кочнєв, В. Москаленко, С. Шип та 
ін.) музичний твір осягається як текст, знакова 
структура, художньо-семантична цілісність та 
об’єкт інтерпретування. 

Дискурсивний підхід і розроблена на його за-
садах дискурсивно-подієва концепція розгляду 
музичного твору, висунута Є. Морєвою, розкри-
ває твір як художній феномен і тип мовленнєвої 
практики, об’єкт, що постійно оновлюється й 
збагачується в структурно-смисловому аспекті 
(Морева, 2005). 

Згідно з комунікативно-психологічним підхо-
дом, розробленим презентантом чеської школи 
психології мистецтва І. Кулкою, під твором ро-
зуміється «артефакт, спрямований на естетичну 
комунікацію, <...> єдність усіх можливих утілень 
художнього проєкту та його сприйняття», який 
існує в суспільній свідомості «як сукупність но-
вих комунікаційних можливостей, що постійно 
відкриваються та завжди реалізуються соціаль-
но-історичним та індивідуально-психологічним 
шляхом» (Кулка, 2019, с. 37). До значущих ана-
літичних рівнів художнього твору, найбільше 



86
Ку

ль
ту

ра
 У

кр
аї

ни
, в

ип
ус

к 
80

, 2
02

3

релевантних психологічно, І.  Кулка відносить 
річ, образ, вираження, знак, модель. Сприйня-
тий як онтологічний факт, річ, художній твір 
переростає в естетичне сприйняття з моменту 
усвідомлення реципієнтом «наявності перед 
ним художнього твору». На інших аналітичних 
рівнях твір виникає як образ віддзеркалення 
подій світу у творі та набуття ним філософської 
сутності; як вираження внутрішнього, суб’єк-
тивного cвіту у творі, з трансляцією ставлення 
автора до дійсності; як знак, засіб міжособи-
стісної комунікації та обміну інформацією; як 
модель  — зображення певної системи уявлень, 
котра стає елементом твору, знаходиться всере-
дині та у зовнішній сфері, забезпечуючи зв’язок 
людини з культурою (Кулка, 2019, с. 39).

Сучасна музикологія перебуває на шляху роз-
робки універсальної систематики явищ, які є 
маркером принципово нової концепції творчос-
ті, сформованої в умовах постнекласичної пара-
дигми мислення. Специфіку цієї концепції уна-
очнює орієнтація на «орus post» з акцентом на 
взірець небувалий, єдиний у своєму роді («opus 
unicum»), що характеризується миттєвим, уні-
кально-моментальним вираженням досвіду. 
Означені взірці, які «не вписуються» в тради-
ційні уявлення про музичний опус, здобули різ-
ні термінологічні позначення: «композиційна 
модель», «відкрита» композиція, «індивідуальна 
модель», «індивідуальний синтаксис».

Розумінню сутності музичного твору як об’єк-
та музикології, що набув смислової трансформа-
ції в соціокультурній ситуації сьогодення, сприяє 
опора на міждисциплінарний дослідницький 
інструментарій, зокрема філософський. Адже 
в перипетіях сучасної цивілізації саме питання 
«що і як розуміти у музичному творі?» є, на дум-
ку В.  Суханцевої, квінтсенцією філософського 
тлумачення музики (Суханцева, 2000).

За цих умов плідним щодо розкриття сутності 
явища і поняття «музичний твір» та його пост-
сучасних модифікацій є звернення до настанов 
герменевтики й феноменології — найвпливові-
ших філософських учень сьогодення, застосу-
вання комплексного герменевтико-феномено-
логічного підходу (Коновалова, 2018, с. 64–65). 
Підставою застосування цього підходу є інтен-
ційний досвід осягнення світу, запропонований 

феноменологами (Е.  Гуссерль, М.  Хайдеггер та 
ін.) і підхоплений представниками герменевти-
ки (Г.-Г. Гадамер та ін.), що фокусується на фено-
мені окремого твору, який є зримою, відчутною і 
символічною річчю, містить смисл — істину бут-
тя, що розкривається в акті інтенційного пере-
живання, здійснюється в результаті дескрипції 
процесів сприйняття світу мислячим суб’єктом, 
наділеним свідомістю (Хайдеггер, 2008, с. 103). 
Унаслідок такого підходу відбувається акцент на 
виявленні феноменальної природи твору, що за-
безпечує формування уявлень про останній як 
ідеальну модель для осмислення феноменів за-
галом. Із цих позицій виникає можливість ціліс-
ного осягнення музичного твору як «ставлення 
світу», буття, що здобуло феноменальне вира-
ження, та авторське творіння, осмислене в єд-
ності значення й вираження, розкритті смислів 
і образів, знаків та символів, матеріалізованих 
у художньо-смислових формах, які утворюють 
єдність і виконують семантико-аксіологічну, 
комунікативну та виражальну функції, а також 
спрямовані на трансляцію інтелектуально- 
духовного досвіду.

Застосування герменевтико-феноменологіч-
ного підходу вможливлює комплексну експлі-
кацію музичного твору як продукту духовного 
виробництва і діяльності суб’єктів творчості, 
артефакту, носія художнього смислу (музичного 
смислообразу) і ціннісного контексту. Цей під-
хід націлює на виявлення: 1)  багаторівневості 
онтологічних вимірів музичного твору, ініційо-
ваного «мислячим» духом, творчою свідомістю 
композитора; 2) іманентних властивостей і пси-
хокреативних характеристик музичного твору, 
віддзеркаленої в ньому художньої інтеграції 
матеріально-знакової (фіксованої, текстуалізо-
ваної), акустично вираженої (озвученої та інтер-
претованої виконавцем, музично-мовленнєвої) 
і духовно-змістовної (ціннісно-смислової) форм 
та граней репрезентації; 3) диференціації кон-
текстуального і формально-мовного, ідеального 
й матеріального планів твору, які сприяють його 
феноменальному вираженню та зумовлюють 
можливість культурної трансляції закладених у 
ньому етико-естетичних ідей, художніх образів, 
духовних смислів і цінностей. 
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Висновки. Аспекти, розглянуті в розвідці, 
дозволяють дійти висновку, згідно з яким «му-
зичний твір»  — найзначніше явище і поняття 
музичного мистецтва, що зазнало смислових 
трансформацій та здобуло широкий діапазон 
тлумачень у гуманітаристиці. Сучасні рецеп-
ції поняття «музичний твір» віддзеркалюють 
інтенції музикології щодо загальнонаукового 
розуміння цього художнього феномену в руслі 
розробки універсальної систематики явищ, які є 
маркером принципово нової концепції творчос-
ті, сформованої в умовах постсучасності.

Будучи художнім посланням і твором у духов-
ному світі культури, музичний твір стає не лише 
мистецтвознавчою, але й культурологічною 
категорією, що унаочнює специфіку багатока-
нального діалогу в системі світ — особистість — 
культура. Смислова амбівалентність музичного 

твору як тексту і твору культури, фокусованість 
у його художній тканині образів світу та образу 
автора зумовлює множинність конотацій його 
онтологічної й феноменологічної специфіки, 
що розкривається в діалектиці загального і осо-
бливого, об’єктивного й суб’єктивного, тради-
ційного та інноваційного, історичного та поза-
історичного, часового та позачасового, сталого 
і рухомого, завершеного та відкритого, фіксова-
ного та незакріпленого, буттєвого та такого, що 
перебуває в становленні, тощо.

Багатошаровість процесу об’єктивації худож-
ньої інформації, яка закладена у творі, фокусо-
ваність у його художній тканині образів світу 
та образу автора дозволяє розглянути його в 
розмаїтті ракурсів та дослідницьких парадигм, 
що становить перспективи подальших дослі-
джень. 
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