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І. Педан. Художні властивості природних ма-
теріалів у предметному дизайні: наслідування та 
інтерпретація 

Досліджено художні властивості природних 
матеріалів у просторі предметного дизайну. У 
центрі уваги перебуває проблематика наслідуван-
ня та інтерпретація матеріалів. 

Виявлено, що вивчення художнього досвіду 
європейських митців, а також дослідження спеці-
альної наукової літератури дозволяє виокремити 
дві основні групи формальних засобів виразності, 
що виділені на основі критерію взаємодії з при-
родними формами натурального матеріалу: 

1) трансформуючі засоби виразності, які, ґрун-
туючись на властивостях та характері матеріалу, 
видозмінюють його під впливом загального ху-
дожнього рішення;

2) засоби виразності на основі натуральних 
властивостей та характеристик матеріалу, які сут-
тєво не змінюють його базові якості. 

У кожному з варіантів існують свої особливості 
формоутворення, які тією чи іншою мірою впли-
вають на художню цілісність твору. Натуральні 
матеріали є природними носіями фактурних та 
текстурних якостей, виявлення та використання 
яких значною мірою сприяє переконливості за-
думаного естетичного рішення. Розглянуті нами 
колористичні та фактурні засоби виразності 
засвідчують необхідність вивчення художніх 
властивостей природних матеріалів як невід’єм-
них елементів загальної естетики твору. Побудо-
ва певного колірного або текстурного рішення 
на основі можливостей використання природних 
матеріалів дозволяє задіяти художні властивості, 
які вже самі по собі мають статус самостійним ви-
словлювання. Природні виражальні властивості, 

наприклад, каменю або дерева істотно впливають 
на композиційно-пластичні та образно-стилістич-
ні особливості твору, формуючи більш виразну 
художню мову. 

Ключові слова: предметний дизайн, арт-дизайн, 
натуральні матеріали, колір, текстура.

I. Pedan. Artistic properties of natural materials 
in object design: imitation and interpretation

The purpose of the article is to study the artistic 
properties of natural materials in modern object 
design. The focus is on the problems of using the 
artistic properties of natural materials, as well as 
their interpretation in morphology and aesthetics.

An important element of this interaction is the 
use of natural materials in design, which today is 
a current trend not only in the artistic, but also in 
the commercial context. Thus, natural materials 
often become the main goal of design practices. They 
are systematically used by artists to express their 
symbolic ideas, which explore the properties and 
content of materials.

My personal experience in both design and fine 
arts allows us to speak about the important role of the 
analysis of the artistic properties of natural materials. 
From my point of view, this area of design requires 
a separate, deeper reflection. It is necessary to study 
and generalize the system of artistic representation of 
materials, which is often considered by researchers as 
a secondary task.

As my research showed, an important component 
in the analysis of the expressive means of natural 
materials is the subject environment. It is for this 
reason that natural materials are equally interesting 
for both designers and artists. Orientation to the 
subject environment raises the question of the nature 
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of the use of natural and artificial materials, their 
combination in artworks.

The methodology. The purpose and objectives of 
the study determined the methodology. As the main 
ones, I used the methods of typology and structural 
generalization.

The results. The study of the artistic experience 
of European designers, as well as the study of special 
scientific literature, allows me to mark out two 
main groups of formal means of expression. They are 
formed on the basis of the criterion of interaction 
with the natural properties of natural materials:

1) means of expression that transform the original 
features of natural materials; this group considers 
those artistic practices that change the original 
features of the material under the influence of a 
general design decision;

2) means of expression, which are the most natural 
properties and characteristics of the material; this 
group considers such artistic practices that do not 
significantly change the basic qualities of natural 
materials.

Each group has its own morphological features, 
which to some extent affect the artistic integrity of 
the work. Natural materials are natural carriers of 
textural and textural qualities, the identification and 
use of which greatly contributes to the quality of the 
aesthetic solution. The natural aesthetic properties 
of, for example, stone or wood have a significant 
impact on the compositional-plastic and figurative-
stylistic features of the work. These features form a 
more expressive artistic language.

The scientific novelty. The article proposes the 
author’s typology of the use of natural materials in 
the design of objects.
Keywords: product design, art design, natural 
materials, color, texture.

Актуальність проблеми. Характер розвит-
ку предметного дизайну впритул пов’язаний 
із проблемою взаємодії людини і природи в 
різноманітних аспектах та проявах. Важливим 
елементом такої взаємодії є використання при-
родних матеріалів, що на сьогодні є актуальною 
тенденцією не лише в художньому, але й в ар-
тринковому контексті. Натуральні матеріали 
все частіше стають предметом дизайнерських 
практик. Вони систематично використовують-
ся митцями для вираження символічних ідей, 
що вимагає інтерпретації «предметного» змісту 
матеріалів в образотворчій площині. 

Наш особистий досвід роботи як в дизайні, 
так і в образотворчому мистецтві дозволяє за-
свідчити вагому роль аналізу художніх власти-
востей натуральних матеріалів. Зазначена мис-
тецька сфера, безумовно, вимагає окремого, 
більш глибокого, осмислення. Потребує ви-
вчення та узагальнення система художньої ре-
презентації матеріалів, що часто розглядається 
митцями як вторинне завдання або взагалі об-
ходиться увагою. 

Постановка проблеми. Не менш важливим 
компонентом дослідження виражальних засо-
бів натуральних матеріалів є саме предметне се-
редовище, що знаходиться в центрі уваги як ди-
зайнерів, так і художників. Подібна близькість 
художніх контекстів, яка склалася в процесі 
дійсного художнього буття, потребує більш уні-
версального підходу, де вже не лишається місця 
для стереотипів. Наприклад, О. Голубець від-
носить традиційний розподіл монументальних 
практик на декоративно-ужиткові, пластичні 
та ін. напрями до «парадоксів» радянського 
періоду, пропонуючи розглядати образотвор-
чий монументалізм як «мистецтво предмета» 
(Голубець, 2008, с. 13). Така орієнтованість на 
предметне, матеріально виражене середовище 
ставить питання щодо характеру використання 
природних і штучних матеріалів, їх «предмет-
ного» поєднання в межах твору. А це водночас 
дозволяє вкотре підкреслювати актуальність 
суміжного дослідницького поля дизайнерських 
та образотворчих практик, що із різних пози-
цій осмислюють спільну парадигму художньої 
предметності натуральних матеріалів. Водно-
час усе зазначене окреслює проблемне поле на-
шого дослідження.

Метою статті є дослідження художніх 
властивостей природних матеріалів у просторі 
предметного дизайну. У центрі нашої уваги пе-
ребуває проблематика наслідування та інтер-
претація матеріалів. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Історіографія питання, яке перебуває у центрі 
нашої уваги, не є надто широкою. Попри те, що 
художні властивості природних матеріалів до-
сить активно вивчаються у суміжних напрям-
ках, у межах предметного дизайну зазначена 
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проблематика усе ще потребує уваги. Питан-
ня наслідування та інтерпретація художнього 
потенціалу природних матеріалів розглянуті 
у фахових публікаціях І. Бондаренко (2009), 
М. Радомського (2007), Т. Жі (2009), Л. Лапіної 
(2006) та інших авторів, які, зважаючи на пред-
метну спрямованість нашої статті, залишились 
поза межами історіографічного аналізу. 

Окремо відзначимо публікації зарубіжних ав-
торів, які можна умовно поділити на дві групи: 
публікації загальнотеоретичного напрямку, які 
вивчають принципи та методи дизайнерської 
роботи із природними матеріалами (Sposito & 
Scalisi, 2019); фахові дослідження, які є підсум-
ками впровадження конкретних художньо-про-
єктних рішень у зазначеній сфері (Bates, 2018; 
Yantao & Zhongwu, 2019).

Виклад основного матеріалу дослідження. 
Запропонована нами дослідницька модель зо-
середжена на вивченні та аналізі двох основних 
типів виражальних засобів, які визначені нами 
як найбільш репрезентативні в межах винесеної 
у заголовок проблеми: (а) формальні засоби, де 
формоутворення природних естетичних сис-
тем домінує в практиках мистецького пошуку; 
(б) засоби виразності у фактурно-текстурних 
та колористичних рішеннях, які привносять до 
контексту твору природний образотворчий по-
тенціал матеріалу.

Формальні засоби виразності. Серед арсе-
налу засобів виразності насамперед розглянемо 
проблему роботи з формальними рішеннями 
художнього твору. Звернемо увагу на те, що 
визначення закономірностей формоутворення 
пов’язане з характером і властивостями матері-
алу, його природними якостями, а також здатні-
стю до трансформацій та естетичної адаптації. 

З іншого боку, вибір певного матеріалу безпо-
середньо пов’язаний з умовами, в яких передба-
чається експлуатація артоб’єкту. Тому в процесі 
добору матеріалу аналізуються його матеріаль-
ні (предметні) властивості, а також можливі 
зміни під впливом умов, в яких функціонувати-
ме об’єкт. Багато матеріалів, як природних, так 
і штучних, за своїми характеристиками мають 
обмеження у використанні. При цьому постійне 

оновлення асортименту матеріалів накладає 
свій відбиток на підхід до формоутворення 
твору.

Вивчення художнього досвіду європейських 
митців, а також дослідження спеціальної науко-
вої літератури дозволяє нам виокремити дві ос-
новні підгрупи формальних засобів виразності, 
що виділені на основі критерію взаємодії з при-
родними формами натурального матеріалу:
1) трансформуючі засоби виразності, які, ґрун-

туючись на властивостях та характері мате-
ріалу, видозмінюють його під впливом за-
гального художнього рішення;

2) засоби виразності на основі натуральних 
властивостей та характеристик матеріалу, 
які суттєво не змінюють його базові якості.

У кожному з варіантів існують свої особли-
вості формоутворення, які тією чи іншою мірою 
впливають на художню цілісність твору.

Трансформуючі засоби виразності. Як зазна-
чають дослідники, в основі наявних нині видів 
і методів стилізації природних об’єктів покла-
дено універсальний образотворчий принцип 
художньої трансформації реальних природних 
об’єктів за допомогою найрізноманітніших об-
разотворчих засобів та прийомів. Зазвичай така 
трансформація триває за допомогою «зміни та 
спрощення форми реальних об’єктів флори та 
фауни, укрупнення або зменшення характер-
них частин цих об’єктів, зміни кількості ха-
рактерних деталей в сторону збільшення або 
зменшення, корегування природного кольору 
об’єктів... Часто трансформоване зображення 
передбачає об’єднання різних частин, кожна з 
яких скопійована з певного об’єкта природи або 
навколишнього середовища, та при цьому твор-
чо видозмінена». У межах першої групи розгля-
немо основні підвиди трансформації природної 
форми, що використовуються в практиці як 
предметного дизайну, так і суміжних видів мис-
тецтва.

Так, В. Мошков виокремлює такі підвиди 
трансформації натуральних, природних форм 
у суміжному просторі монументального мис-
тецтва та архітектури, узагальнюючи їх у ви-
гляді «стійких принципів формоутворення»: 
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«принцип площинного /пластично-площинно-
го/ та об’ємного /глибинно-образотворчого/
зображення» (Мошков, 1993, с. 8). Водночас, як 
стверджує вчений, у загальному вигляді компо-
зицію твору можна розглядати як структуру, що 
складається з просторово-площинних елемен-
тів, де особливу роль виконують природні фор-
ми та матеріали.

Наш досвід роботи з природними формами 
в предметному дизайні дозволяє вести мову 
про схожі закономірності щодо зміни принци-
пів формотворення. Однак ми схильні брати за 
основу не лише параметри обсягу та площини 
матеріалу (об’єкта), а й можливості видозмі-
ни (трансформації) частини стосовно цілого, а 
також особливості використання засобів вира-
ження, які зрештою визначають образність та 
художню цілісність твору. 

Зважаючи на вищевикладене, нами пропо-
нується наступна структура трансформуючих 
засобів вираження, що ґрунтується на формаль-
них якостях природних матеріалів.
1) засоби виразності, що трансформують влас-

не форму, як основне естетичне наповнення 
об’єкта; трансформації форми як цілісності; 

2) засоби виразності, що трансформують еле-
менти форми; видозміна елементів та струк-
турних частин форми; у цьому аспекті важ-
ливо відзначити ступінь видозмін, оскільки 
саме від цього залежить кінцеве сприйняття 
природного матеріалу як зміненого;

3) засоби виразності, що впливають на тран-
сформацію художнього сприйняття форми; 
у такому випадку змінюється не стільки 
природний матеріал, як його естетичне «ото-
чення»; цілісне сприйняття твору «погли-
нає» природність матеріалу.

Художня трансформація в цьому випадку 
провокує такі способи сприйняття твору, які 
самі по собі змінюють естетику природної фор-
ми, приймаючи її за навмисно спотворену (на-
приклад, комбінування матеріалів навколо при-
родного об’єкта).

Природні матеріали дозволяють досліджу-
вати закономірності формоутворення не лише 
самого твору, але й характер його художнього 

сприйняття глядачем, що особливо помітно в 
сучасному предметному дизайні.

Поза тим, на нашу думку, спроби дослідни-
ків знайти універсальний підхід до художньої 
трансформації природної форми поки що не є 
переконливими. Наприклад, М. Дауд вважає, 
що «форми, що мають надмірно показний ха-
рактер, мають обмежений час художнього впли-
ву, порівняно з формами, створеними більш ра-
ціонально та узагальнено» (Дауд, 2018, с. 153). 
Хоча, на наш погляд, раціональні трансформа-
ції природних матеріалів анітрохи не виграють 
порівняно з ірраціональними чи експресивни-
ми. Усе залежить від якості та змістовності цен-
тральної художньої ідеї твору.

Нетрансформовані засоби виразності. Комп-
лекс засобів виразності, що не провокують 
видозміни натуральних властивостей та ха-
рактеристик матеріалу, розглядається нами як 
окрема група. У практиці сучасного предмет-
ного дизайну цю тенденцію можна оцінювати 
як трендову, що описує важливий напрямок у 
генезисі сучасної художньої свідомості. Ідея 
«привласнення» природної форми або її вико-
ристання в незмінній художній якості перебу-
ває у центрі уваги багатьох дослідників (Тен 
Жі, 2009, с. 137).

З огляду на вищевикладене, нами пропону-
ється наступна структура не трансформованих 
засобів виразності, що ґрунтується на формаль-
них якостях природних матеріалів:
1) засоби виразності, у яких форма диктує худож-

нє рішення (наприклад, природні лінії матері-
алу організовують морфологічну цілісність);

2) природні матеріали використовуються як 
основний засіб виразності; матеріал пере-
бирає на себе основне художнє висловлю-
вання (наприклад, просторовий геометризм 
дерев’яної структури виражає основну ідею 
твору);

3) форма виражає художню ідею; її використан-
ня є органічною частиною загальної естети-
ки твору.

Окремо звернемо увагу на той факт, що у 
разі використання не трансформованих засобів 
виразності, властивості природного матеріалу 
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повинні мати яскравий і очевидно виражений 
художній потенціал. У такому разі природна 
морфологія посилює характер сприйняття, її 
ступінь участі в побудові художнього твору стає 
ключовою.

Водночас слід провести максимально чітку 
грань між твором мистецтва, що має авторську 
естетичну програму, та природними випадко-
востями, які художник видозмінює у процесі 
творчості. Засоби виразності підказують те чи 
інше рішення, але вони не є частиною природ-
ного середовища, з якого походить матеріал. 
Цей конфлікт, на наш погляд, є одним із най-
більш типових у проблемі вивчення морфології 
та естетики природного матеріалу.

Засоби виразності у фактурних та колорис-
тичних рішеннях. Однією із актуальних тенден-
цій сучасного предметного дизайну є максималь-
не залучення художньої виразності натуральних 
матеріалів, яка часто не є прямим наслідком тра-
диційного морфологічного підходу. 

У дослідженнях зазначений тренд отримав 
назву «естетичне усвідомлення матеріалу», що 
пов’язано зі зміною в галузі «образотворчих 
форм, засобів вираження та розумінні просто-
ру» (Тен Жі, 2009, с. 140).

Безумовно, важливим міжпредметним на-
прямом у сучасних умовах є питання екологіч-
ної відповідальності дизайну та мистецтва. Слід 
зазначити, що у цьому аспекті дослідниками 
розглядаються як проблеми екології матеріалів 
та технологій, так і питання так званої естетич-
ної екології, пов’язаної із сприйняттям худож-
нього твору як цілісної системи.

Наприклад, В. Янтао і Дж. Чжунву розгля-
дають особливості роботи із дизайном природ-
них матеріалів у межах екологічного підходу, 
що пропагує своєрідну художню організацію 
між «зеленими» технологіями та художньою 
образністю. У його контексті автори виокрем-
люють декілька напрямів проєктування, де 
образно-стилістична складова є органічною 
частиною відповідального ставлення до навко-
лишнього середовища. Серед них першочерго-
ве значення має підвищення вимог до вибору та 
поєднання натуральних матеріалів, які наперед 

враховують «координацію продуктів в еколо-
гічному сенсі». Не менш важливу роль відіграє 
ресайклінг — максимальне зменшення витрат-
ності ресурсів та шкоди для навколишнього 
середовища. У сенсі естетики предметного ди-
зайну, ресайклінг продукує цікаву ідею худож-
ньої деструкції форми, як концепції «ігрової» 
художньої форми (наприклад, у разі потвор-
ного використання матеріалу). Зрештою, ан-
тропологічна природа предметного дизайну 
розглядається авторами в якості невіддільного 
джерела образності (Yantao & Zhongwu, 2019, 
р. 571–572).

У такому аспекті фактурні та колористич-
ні рішення стають ключовими компонентами 
художньої мови артоб’єкту, що містить у своїй 
формальній природі натуральні компоненти. З 
їхньою допомогою твір формує центральну ес-
тетичну ідею, закладає основи розуміння мис-
тецької сутності образу.

Так, засоби виразності поверхні натуральних 
матеріалів (фактури та текстури) відносяться 
дослідниками до важливих компонентів ху-
дожнього висловлювання, які характеризують 
об’єкт не стільки як фізичну реальність (камінь, 
папір, тканина, дерево), скільки узагальнюють 
його зміст (теплий, холодний, м’який, піддатли-
вий тощо) (Бондаренко, 2009, с. 229).

Колорит. Окремим компонентом засобів ви-
разності цієї групи є колорит і колірні рішення. 
Колір тісно пов’язаний із такими засобами ком-
позиції, як пропорція, масштаб, нюанс та кон-
траст. Крім того, кольору в багатьох культурах 
надається сакральне значення, що може акту-
алізувати додатковий підтекст в інтерпретації 
твору. Оскільки контраст кольору є ще й чудо-
вим інструментом управління колористичною 
гармонією, створення композиції-контрасту, 
нюансу, ритму та інших композиційних прийо-
мів допомагає виявити внутрішні властивості 
натуральних матеріалів, створити комплексний 
взаємозв’язок між колоритом природного мате-
ріалу і колірним рішенням твору загалом. 

У сучасному дослідному полі зміцнила-
ся думка про те, що колорит більшою мірою є 
характеристикою авторського розуміння мис-
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тецтва та має безпосереднє відношення до про-
блеми художнього вибору та обґрунтування об-
разно-стилістичної ідеї (Bates, 2018, р. 10–11).

Натуральні матеріали мають природний 
колорит, організація якого можлива тільки в 
межах загального художнього рішення твору, 
коли дизайнер використовує можливості при-
родного колориту, узагальнюючи художніми 
засобами твір загалом (Yantao & Zhongwu, 2019, 
р. 573).

Загалом проведене нами дослідження доз-
воляє говорити про такі аспекти використання 
колориту природного матеріалу, які розгляда-
ються нами як основні для побудови цілісного, 
естетично обґрунтованого художнього твору:
1) природне наслідування колориту натураль-

ного матеріалу (навмисне акцентування на 
художніх якостях матеріалу, його тональних 
особливостях та колірній структурі);

2) використання можливостей колоризму при-
родного матеріалу для своєрідного «вну-
трішнього діалогу» засобів виразності (на-
приклад, при побудові контрасту компози-
ційних елементів);

3) трансформація природного колориту на-
туральних матеріалів за допомогою додат-
кових засобів виразності; зміна тональних 
властивостей матеріалу; присвоєння при-
родним матеріалам (склу, металу, дереву, 
тканини та ін.) нових (часто невластивих 
щодо кольору) якостей.

Фактура. Невіддільною характеристикою 
природного матеріалу є його фактурно-плас-
тичні властивості, які є важливим засобом ви-
разності в предметному дизайні. 

На відміну від роботи з колоритом природ-
ного матеріалу, фактура має безпосередній 
зв’язок з прийомами обробки, а отже в якості 
виражального засобу здатна репрезентуватись 
у декількох художніх формах (Sposito & Scalisi, 
2019, р. 60–61).

Дослідники зазначають, що «набір матеріалів 
може зв’язуватися органічним, механічним та 
естетичним шляхом, залежно від можливостей 
та цілей виконавця». У цьому сенсі найцікаві-
шим у контексті завдань нашого дослідження є 

принцип «супровідності», який вчений розгля-
дає як «формальне наслідування особливостей 
матеріалу та можливостей інструменту». Диза-
йнер «вписує» зображувану форму в задану ма-
теріалом основу з його характерними структур-
ними особливостями (наприклад, враховується 
«малюнок» текстури деревини; такий «малю-
нок» визначається та підкреслюється формою 
різьблення) (Лапина, 2006, с. 64). У роботі з 
природними мотивами перед художником сто-
їть завдання «перетворення фактурної поверхні 
мотиву на декор», виразний за ритмом і плас-
тикою, що виявляє особливості зображуваного 
об’єкта 

Водночас у системі елементів художнього 
цілого фактура відіграє роль матеріально-фор-
мотворчого моменту:
1) вона служить органічним зв’язком між мате-

ріалом та його формою та є знаком просто-
рової морфології твору;

2) фактура є медіатором між матеріалом, фор-
мою та художником. 

Проведений нами аналіз, а також особистий 
досвід роботи із природними матеріалами, доз-
воляє вести мову про наступні групи засобів ви-
разності, що ґрунтуються на фактурних рішен-
нях у практиках предметного дизайну:
1) активна фактура: як засіб художньої вираз-

ності активує природні властивості матеріа-
лу як художні елементи; у контексті загаль-
ного художнього рішення постає як само-
стійне висловлювання;

2) пасивна фактура: виступає своєрідним ма-
теріалом для традиційних художніх засобів 
виразності; бере участь у формуванні стиліс-
тичної цілісності твору як фонові рішення;

3) змішана фактура: дозволяє організувати вза-
ємодію власне мальовничого простору робо-
ти з акцентами з так званого нехудожнього 
матеріалу (наприклад, земля, сміття тощо);

4) похідна фактура: побудова штучної фактур-
ної структури твору, що імітує натуральну.

Текстури. У традиційному мистецькому кон-
тексті до текстури належать візуально-тактиль-
ні характеристики матеріалу, що виникають з 
більш-менш близьких за характером сприйнят-
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тя елементів, розташованих у певній законо-
мірності. Оскільки текстура характеризується 
в основному декоративно-художніми власти-
востями, що випливають із внутрішньої будови 
форми природного матеріалу, вона як виразний 
засіб безпосередньо впливає на створення ху-
дожнього простору твору. 

На наш погляд, така градація істотно звужує 
дослідження художніх властивостей природ-
них матеріалів у предметному дизайні, оскільки 
зводить їх виключно до критерію наявності або 
відсутності поліхромії. 

Водночас текстура практично будь-якого 
природного матеріалу має низку якостей, які не 
виражаються через категорії кольору, ґрунтую-
чись на характері походження матеріалу та його 
фізичних властивостях.

Наприклад, М. Радомський, розглядаючи 
тенденції експериментальних рішень у тво-
рах молодих харківських художників, звертає 
увагу на використання технології травлення у 
створенні вітражних сюжетів. Модифікуючи 
безбарвне скло, автори домагаються тональних 
градацій за допомогою текстурних рішень (по-
драпіна, лінія, скол та ін.) «…за рахунок різної 
проникності скла світлом та зорової прозорості 
скла». «Витравка на склі, — наголошує М. Ра-
домський, — нерідко поєднується з об’ємними 
вставками з безбарвного скла та фрагментами 
декоративної обробки поверхні скла, отримани-
ми шляхом випалу. Монохромність у поєднан-
ні з різноманітністю текстури надає таким віт-
ражам яскраву неповторну індивідуальність» 
(Радомский, 2007, с. 128). 

Іншу особливість текстури натуральних ма-
теріалів наголошує І. Бондаренко на прикладі 
практики використання текстурних властивос-
тей дерева. Авторка зазначає, що саме «текстур-
ні якості» значною мірою зумовлюють специ-
фіку сприйняття матеріалу загалом. При цьому 
прямий зв’язок простежується між закономір-
ностями побудови текстури та орнаментальним 
розписом як художнім засобом, що заснований 
на ритмі, чергуванні елементів тощо (Бонда-
ренко, 2009, с. 230). 

Висновки та перспектива подальшого до-
слідження. Отже, розглянуті нами колористич-
ні та фактурні засоби виразності дозволяють 
вкотре аргументувати необхідність вивчення 
художніх властивостей природних матеріалів 
як невіддільних елементів загальної естетики 
твору. Побудова певного колірного або текстур-
ного рішення на основі можливостей викори-
стання природних матеріалів дозволяє задіяти 
художні властивості, які вже самі по собі мають 
статус самостійним висловлювання. Природні 
виражальні властивості каменю або дерева іс-
тотно впливають на композиційно-пластичні та 
образно-стилістичні особливості твору, форму-
ючи більш виразну художню мову.

Водночас натуральні матеріали є природни-
ми носіями фактурних і текстурних якостей, 
виявлення та використання яких значною мі-
рою сприяє переконливості задуманого есте-
тичного рішення. 

З практичної точки зору, важливо наголо-
сити на застосуванні декількох паралельних 
моделей актуалізації художніх властивостей 
природних матеріалів у предметному дизайні: 
(а) дотримання природних форм і рішень, їх 
використання в якості трансформуючого кон-
тексту твору; (б) діалог з натуральними форма-
ми та виражальними змістами, вивчення їхньої 
морфології, вираженої у предметній та образот-
ворчій площинах; (с) переосмислення природ-
них форм і рішень, для створення авторського 
художнього висловлювання.
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