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М.  О.  Жигайло, М.  В.  Александрова. Експліка-
ція травматичного досвіду внаслідок російської 
збройної агресії проти України 2014–2024 рр. у 
вітчизняному вуличному мистецтві

Розглянуто специфіку репрезентації травматич-
ного досвіду внаслідок російської збройної агресії 
проти України 2014–2024 рр. у вітчизняних муралах 
та графіті. Визначено, що травма, як на індивідуаль-
ному, так і на колективному рівнях, осмислюється та 
візуалізується засобами вуличного мистецтва. З’я-
совано, що травматичні події набули відображення 
в патріотичній тематиці — спротив українців, сим-
воли та обереги, вшанування військовослужбовців, 
Збройних сил України, вдячність волонтерам, ДСНС, 
реалії та наслідки війни. Означено особливості ко-
мунікативної, терапевтичної й прогностичної функ-
цій вуличного мистецтва в умовах травматичних по-
дій, пов’язаних з російським збройним терором.
Ключові слова: вуличне мистецтво, культура, 
травма, травматичний досвід, російська збройна 
агресія, патріотична тематика, культурологічний 
підхід.

M.  Zhyhailo, M.  Aleksandrova. Explication of 
traumatic experience due to russian armed aggression 
against Ukraine in 2014–2024 in the national street art

Th e purpose of the article  — culturologically 
comprehend the traumatic experience due to russian 
armed aggression against Ukraine in 2014–2024 in the 
national street art.

Th e methodology of the research is based on the 
culturology approach combining study of arts and social 
and cultural methods of analysis of the representation of 
the traumatic experience in the national street art. Th e 
methodologic tools form the system approach (allowing 
to consider the street art in the system of interaction of 
processes and phenomena determined by the russian 
armed aggression in Ukraine), axiological approach 
(aimed at determination of the place of infl uence of 
urban art on the value universe of the traumatized 
subject), semasiological approach (allowing to consider 
the murals and graffi  ti as a sign system through which the 
communication of street artists and the society is carried 
out), typology method (to defi ne the principal subject 
subgroups of patriotic graffi  ti and murals), structural 
and functional (aimed at defi nition of socially important 
functions of street art in the context of traumatic events).

Th e results. It was found out that street art, namely 
graffi  ti and murals refl ect, interpret and comprehend 
individual and collective experience of traumatic events 
caused by the predatory war of the russian federation. 
Th e principal subgroups of the patriotic wall painting 
were singled out that refl ect the events and public spirits 
due to russian war aggression in Ukraine. Th e key 
functions of the national street art in conditions of the 
traumatic events were determined.

Th e scientifi c novelty. Th e scientifi c novelty of the 
research lies in multivector analysis of the representation 
of the traumatic experience due to russian armed 
aggression against Ukraine in 2014–2024 in the national 
art. Th e article materials may be used for further manuals, 
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courses, articles in culturology, art studies, history of 
world culture etc.

Conclusions. 2014–2024 show the decade signifying 
the traumatic events caused by the russian predatory war 
for the Ukrainian society. Th e trauma both on individual 
and collective levels is comprehended and visualized 
by the means of street art. Murals and graffi  ti as an art 
introspection of national street artists of the traumatic 
events found refl ection in the patriotic themes (the 
theme of resistance and struggle of the Ukrainians, the 
theme of symbols and safeguards, the theme of honoring 
the military, the Armed Forces of Ukraine, the theme of 
gratitude to the volunteers, the State Emergency Service, 
etc., the theme of realities and consequences of the 
war). Th e street art in the current trauma plays a series 
of important functions, in particular, communicative, 
therapeutic and predictive. Urban art is an art of action, 
resistance, support and consolidation, the site for 
discussion of the socially important issues, as well as 
comprehension of the traumatic events of the national 
history.
Keywords: street art, culture, trauma, traumatic 
experience, russian armed aggression, patriotic themes, 
cultural approach.

Постановка проблеми. У середині ХХ ст. — 
першій чверті ХХІ  ст. вуличне мистецтво по-
чинає активно взаємодіяти із суспільством, а 
мурали та графіті водночас стають об’єктом 
обговорення, осуду, критики, протесту, а також 
підтримки, єднання, трансляторами гострих со-
ціальних питань. 

Ключовими детермінантами мистецького са-
мовираження вуличних митців часто є гонитва 
за славою та званням «короля вулиці» (Van Loon, 
2014), пошук ризиків, адреналіну, ексклюзивних 
й важкодоступних місць для створення графіті, 
бажання протистояти міській владі та суспіль-
ству загалом. Інший статус у вуличних худож-
ників, яких називають «класиками» і які у своїй 
творчості порушували гострі соціальні питан-
ня. Наприклад, Жан-Мішель Баскія, Кіт Харінг 
та Футура використовували різні стилі та тех-
ніки для виявлення різноманітних соціальних 
проблем, приділяючи особливу увагу антиісте-
блішменту   (Jameson & Scott, 2019), проблемам 
масового споживання, расизму, насильства на 
расовому підґрунті, зловживання владою тощо. 
Їхнє мистецтво  — «інтерактивне, воно залу-
чає різні аудиторії та підключається до полі-
тики ідентичності й громадянської активності 

(community-based art) (Фесенко, 2018, с. 158). Ві-
тчизняна дослідниця К.  Станіславська, розгля-
даючи графіті як специфічну комунікативну си-
стему, відзначає, що мова графіті тяжіє до того, 
щоби стати універсальним кодом міської кому-
нікації (Станіславська, 2016, с. 128). Повідомлен-
ня і зображення на стінах не оминають увагою 
жодну подію, що відбувається в місті, країні, сві-
ті, і говорять голосами тих, чию думку в іншому 
випадку не можна було б почути (Станіславська, 
2016, с.  128). Сучасний стріт-арт є барометром 
останніх соціальних, політичних і культурних 
явищ (Gralińska-Toborek, 2022, с. 319). 

Графіті, а пізніше «мурали, стали мистецтвом 
дії» (Гаврилаш, 2018a, с. 139). Нині вуличні мит-
ці у своїй творчості зосереджують увагу світової 
громадськості на ряді важливих проблем, зокре-
ма на російській збройній агресії проти України 
2014–2024  рр. та колективній травмі як її на-
слідку.

Актуальність теми. Становлення української 
державності, боротьба за суверенітет та само-
визначення, переосмислення та інтерпретація 
історичних подій і колективного досвіду укра-
їнського народу, проблема культурної пам’яті, 
формування національної ідентичності, а також 
новий, героїчний та трагічний період вітчизня-
ної історії, пов’язаний з подіями Революції Гідно-
сті та початком збройної агресії російської феде-
рації щодо України, окупацією територій, — усе 
це відображено у творчості вітчизняних вулич-
них митців. Після повномасштабного вторгнен-
ня російських загарбницьких військ в Україну 
у 2022  р. вітчизняна та закордонна стріт-арт 
спільнота стала однією з трибун, що в парадигмі 
сучасного масового мистецтва «закарбовувала» 
й осмислювала події, наслідки масштабної агре-
сії рф в Україні, травматичний досвід та геноцид 
українського народу. Дослідження репрезента-
ції травматичного досвіду внаслідок російської 
збройної агресії проти України 2014–2024 рр. у 
вітчизняному та закордонному вуличному мис-
тецтві дозволяє з’ясувати специфіку художніх 
рецепцій вуличних художників, семіотику «на-
стінних повідомлень» як художнього відтворен-
ня, осмислення та конотацій щодо означених 
подій, а також визначити прогностичні аспекти 
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сучасного вуличного мистецтва в контексті вій-
ськової агресії рф. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Вітчизняні дослідження вуличного мистецтва 
вказують на зростання динаміки звернення 
стріт-арт митців до національно-патріотич-
ної тематики у зв’язку з російською збройною 
агресією 2014 р. та повномасштабним вторгнен-
ням російських окупаційних військ у 2022  р. 
Вуличне мистецтво, як інструмент соціальних 
зрушень, актуалізує проблеми національного 
єднання, спротиву ворогу, намагається привер-
нути увагу світової спільноти до подій в Україні 
через об’єкти вуличного мистецтва — графіті та 
мурали.

Деяким питанням розвитку вітчизняного 
муралізму та графіті приділено увагу в моно-
графії К.  Станіславської «Мистецько-видовищ-
ні форми сучасної культури» (Станіславська, 
2016), у якій дослідниця виокремлює особли-
вості розвитку вітчизняного вуличного мисте-
цтва в річищі світового стріт-арт процесу. Ав-
торка відзначає, що сьогодні в Україні існують 
десятки відомих у своїх колах графіті-команд 
та самостійних райтерів, які мають можливість 
показати свої роботи та поділитись досвідом 
із зарубіжними художниками як на разових 
акціях, приурочених до певних подій, так і на 
регулярних щорічних фестивальних заходах 
(Станіславська, 2016, с.  123). Нині світова гро-
мадськість, зокрема стріт-арт спільнота, у сво-
їх творах активно порушує питання російської 
військової агресії щодо України. 

У річищі патріотичної тематики зростає дина-
міка відображення військових подій 2014 року.

Дослідження Ю.  Шеменьової «Мурали Укра-
їни у світовому стріт-арті: формотворення, 
пластичне моделювання, художньо-образні 
особливості» присвячене аналізу мурал-арту у 
світовому й українському вуличному мистецтві 
(Шеменьова, 2021, с. 2). У своїй праці науковиця 
виокремлює жанрову класифікацію європей-
ського мурал-арту й українських новітніх сті-
нописів, до яких, зокрема, належать теми вій-
ськових подій і наслідків революційних змагань 
національного спрямування, увічнення пам’яті 
національних героїв, мурали, присвячені темі 
переселенців, пацифізму, національної іден-
тичності та ін. (Шеменьова, 2021, с.  182–183). 

Слід відзначити, що класифікація українського 
муралізму потребує уточнення як з урахуван-
ням особливостей розвитку зарубіжного вулич-
ного мистецтва, так і специфіки вітчизняного 
досвіду державотворення та боротьби за неза-
лежність на різних її етапах. 

І. Гаврилаш звертає увагу на те, що «графіті й 
мурали можуть сприйматися як засіб для соці-
альних перетворень, протесту або вираження 
прагнень суспільства» (Гаврилаш, 2018b, с. 239). 
У праці «Мурал-арт в контексті масової культу-
ри ХХІ століття» авторка відзначає: «Позиціо-
нуючи мурали як творчість, яка має неабиякий 
вплив на суспільство, вважаємо, що на сучас-
ному етапі вони сприяють можливості усвідом-
лення та переосмислення багатьох нагальних 
проблем, розробці стратегій для якісних змін, 
які стосуються кожної людини зокрема та світо-
вої спільноти» (Гаврилаш, 2018a, с. 133).

А. Єфімова в праці «Public art як феномен су-
часного мистецтва: український досвід» (Єфі-
мова, 2011) звертає увагу на те, що «сьогодні 
найбільш визначальною рисою сучасного public 
art, яка відрізняє його від традиційного мисте-
цтва, стало перенесення акценту з естетичних 
на соціальні питання» (Єфімова, 2011, с.  102). 
Цю думку підтримує й Б. Гаврилюк та відзначає, 
що «сміливі креативності вуличного мистецтва 
стали рушійною силою для діалогу з соціумом» 
(Гаврилюк, 2020, с. 652).

На думку С.  Шпетної, вуличне мистецтво 
створює візуальний образ, який є ефективним 
знаряддям, націленим на максимально докладне 
обговорювання соціально-історичного досвіду 
(Шпетна, 2020, с.  152). Дослідниця вважає, що 
на особливу увагу заслуговують мурали патріо-
тичного змісту. Власне, така позиція сучасних 
художників-райтерів засвідчує створення націо-
нальної моделі українського стріт-арту (Шпет-
на, 2020, с. 152). 

На особливості вираження національно-куль-
турного змісту в колористиці об’єктів візуальної 
культури 2020-х  рр. на прикладі патріотичних 
муралів звертає увагу Є. Павліченко. Автор дій-
шов висновку, відповідно до якого колористика 
державного прапора України (як символ великої 
української держави, символ перемоги над во-
рогами, знак пам’яті про тих, хто віддав життя за 
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свободу своєї батьківщини, спосіб візуалізації па-
тріотичних почуттів) і тріада білий-чорний-чер-
воний колір (як уособлення концентрації ос-
нови життєдайної сутності світу в українській 
космології) найчастіше використовуються з ме-
тою конструювання національної ідентичності 
та вираження національно-культурного змісту 
(Павліченко, 2023, с. 33). 

На затребуваність української національної 
та історико-патріотичної тематики серед ві-
тчизняних муралістів вказує М.  Лубинська у 
дисертаційному дослідженні «Київські мурали 
ХХІ століття як практика транскультурного ді-
алогу у контексті впливу світових глобалізацій 
них процесів на візуальну культуру» (Лубин-
ська, 2023, с. 117). Дослідниця констатує те, що 
переважна більшість муралів Києва присвячена 
українській культурі, національній та історич-
но-патріотичній тематиці (там само, с. 79). 

Залишаються малодослідженими питання 
експлікації травматичного досвіду російської 
збройної агресії проти України 2014–2024 рр. у 
вітчизняному вуличному мистецтві, що акту-
алізує подальші наукові розвідки з означеного 
питання.

Мета статті  — здійснити культурологічне 
осмислення травматичного досвіду внаслідок 
російської збройної агресії проти України 2014–
2024 рр. у вітчизняному вуличному мистецтві.

Виклад основного матеріалу дослідження. 
З 2014  р. українське суспільство існує в топосі 
діючої травми, викликаної збройною агресією 
російської федерації щодо України. Травматичні 
події як на індивідуальному, так і на колектив-
ному (загальнонаціональному) рівнях осмислю-
ються та опредмечуються в об’єктах вуличного 
мистецтва  — графіті й муралах. Дж.  Алексан-
дер (Alexander, 2003) відзначає, що саме шля-
хом конструювання культурних травм соціаль-
ні групи, національні суспільства, а іноді й цілі 
цивілізації не лише когнітивно ідентифікують 
існування та джерело людських страждань, але 
й намагаються взяти відповідальність за це та 
виявити солідарність до тих, хто зазнав травми 
(Alexander, 2003, с.  85). Так, вітчизняні вуличні 
художники не лише переживають травматич-
ні події, а й засобами мистецтва намагаються 
відобразити власний досвід, «артикулювати» 

емпатію та підтримку  — солідарність співві-
тчизникам, які переживають травматичні події 
внаслідок збройної агресії. 

Мурали і графіті є мистецькою рефлексією 
вітчизняних вуличних митців на вторгнення 
російських окупаційних військ в Україну, оку-
пацію територій, геноцид українського народу 
та травматичний досвід, пов’язаний із цими по-
діями. 

Вітчизняні дослідники І.  Кузнецова, І.  Дуд-
ник, О. Лільчицький акцентують на тому, що на-
ціональні особливості українського стріт-арту 
максимально проявляються в період активізації 
національної свідомості (Kuznetsova, Dudnyk 
& Lilchitskij, 2020). У національно-патріотич-
ній мозаїці вуличного мистецтва, пов’язаній із 
травматичним досвідом російської агресії проти 
України 2014–2024 рр., можна виокремити такі 
основні тематичні підгрупи:

– тема спротиву та боротьби українців 
(Ігор Шевченко «Спротив в твоєму ДНК»; Кос-
тянтин Качановський: мурал «Красавіца терпіти 
не буде»; група Kailas-V «Свята Джавеліна»; Гам-
лет «Пекельна гостинність», «Чим вимірюється 
наша свобода», «Надламані, але незламні», На-
талія Пахніна «Харків Залізобетоn»; Костянтин 
Качановський «Сміливий народ сміливої краї-
ни») (рис. 1, 2);

– тема символів та оберегів (Віталій Гіде-
ван та Олена Нойна «Пес-сапер Патрон»; учас-
ники з Івано-Франківська, Харкова, Запоріжжя, 
Дніпра, Києва «Символи боротьби проти оку-
пантів»; невідомий автор «Українська писанка 
міцніше танка»; Гамлет «Українська вишиванка 
зараз — це маскувальна сітка», «Обереги сучас-
ності») (рис. 3, 4);

– тема вшанування військовослужбовців, 
Збройних сил України (Андрій Ковтун та Антон 
Кудряшов «Захисники світла»; Олександр Кор-
бан «Український військовий зашиває прапор 
України»; група Kailas-V «Героям Слава»; Олек-
сандр Фастовець та Антон Кравченко «Воїни 
та українка»; Андрій Ковтун «Привид Києва»; 
Андрій Ковтун, Гриша Шоком, Антон Кондра-
шов «Вірний завжди»; студенти Політехнічного 
коледжу «Честь і слава героям України»; Ігор 
Матроскін «Погляд з Одеси»; Дмитро Сліпуха 
«Подяка захисникам України»; Андрій  Шостак 
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«Захисник»; невідомий автор «Слава ЗСУ»; Гам-
лет «Я бачу все»; Сергій Новосьолов  — мурал, 
присвячений загиблому 18-річному юнаку Мак-
симу Краснокутському, «Козак-військовий»; 
Олександр Брітцев «Ведмідь», “Sacred Universe” 
«Наш Сліпак — вічний міф») (рис. 5, 6);

– тема вдячності волонтерам, державній 
службі надзвичайних ситуацій та ін. (Віталій 
Гідеван «Герої без зброї»; Гамлет «Круговерть 
добра»; Світлана Рибалко — мурал на честь ря-
тувальників; Андрій Ковтун та Антон Кудряшов 
«Захисники світла»);
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– тема реалій та наслідків війни (Ян Птуш-
ко «Палаюча земля»; Дмитро Вовк «Повернення 
додому»; невідомий автор «Карта з янголами»; 
Гамлет «Час чує нас», «Олівець страшної ре-
альності», «Тривожна валіза. Як мало важливо-
го…», «Ці квіти не забудеш»; Костянтин Кача-
новський і Микола Палій «Дім»).

Віддзеркалюючи окреслену вище тематику, 
вуличні митці осмислюють свій індивідуальний 
та колективний травматичний досвід. Вітчиз-
няна дослідниця С. Стоян відзначає, що «війна 
стала для мистецтва романтиків тим “рубіко-
ном”, після якого творчість вже ніколи не зможе 
бути зорієнтованою лише на ідеали прекрасно-
го, адже внутрішнє відчуття страху, самотності, 
безпорадності й жаху, здатні стимулювати на-
родження не менш потужних і піднесених обра-
зів, аніж у минулому, перекодовуючи творчість 
на відображення внутрішніх, помежевих ек-
зистенційних переживань» (Стоян, 2022, с. 121). 
Це резонує з колективним досвідом, знаходить 
суспільний відгук на твори вуличних митців, 
роботи яких із «вандальних практик» перетво-
рились на практики терапевтичні. Харківський 
вуличний художник Гамлет  Зінківський від-
значає: «До мене на вулиці постійно підходять 
люди, котрі дякують. Це можуть бути юні хлоп-
чики, дівчата, а бувають і дуже літні люди. Під-
ходять і дякують за якусь роботу, яка надихнула 
їх чи вразила. Є фітбек, і практика показує, що 
існування мистецтва під час війни дуже важли-
ве» (Казарян, 2022). Так формується досвід ау-
диторії вуличного мистецтва, на який вказують 
А. Грін та С. Грей (Green & Gray, 2020).

Вуличне мистецтво в умовах війни та трав-
матичного досвіду виконує немало важливих 
функцій. Окрім суспільно-перетворюючої, ком-
пенсаторної, пізнавально-евристичної, худож-
ньо-концептуальної, інформативної, сугестив-
ної, естетичної та гедоністичної, особливої 
уваги заслуговує комунікативна, терапевтична 
й прогностична функції урбаністичного мисте-
цтва. 

Комунікативна функція вуличного мисте-
цтва, окрім внутрішньої колективної взаємодії 
та переживання травматичного досвіду, націле-
на на привернення уваги світової громадськос-
ті до війни в Україні та її наслідків і загроз для 

усього світу (наприклад, мурал Дениса Антюхо-
ва, Ганни Соловйової «Close the sky»). Дж. Алек-
сандер (Alexander, 2003) звертає увагу на те, 
що «відмовляючись брати участь у тому, що я 
пізніше опишу як процес створення травми, 
соціальні групи обмежують солідарність, зали-
шаючи інших страждати на самоті» (Alexander, 
2003, с.  85). Індиферентність громадянського 
суспільства щодо дій агресора не тільки нега-
тивно впливає на націю, яка зазнала  /  зазнає 
травматичних впливів, а й загрожує існуванню 
самого демократичного суспільства та порядку, 
який ним встановлений. А. Ніл  у праці «Націо-
нальна травма і колективна пам’ять: головні по-
дії в американському суспільстві» (1998) вказує 
на деструктивні наслідки національної травми: 
«Травма загрожує безпеці, порядку, звичному 
устрою життя і самому життю. Вона замінює 
відчуття безпеки на усвідомлення небезпеки, 
кризи й хаосу. Наслідки національної травми 
настільки руйнівні, що дестабілізують усю соці-
альну систему і впливають на всіх громадян та 
субгрупи. Травма є настільки великим шоком 
для спільноти, що остання вже не може ефек-
тивно існувати. Люди, на яких впливає травма, 
не можуть її ігнорувати й уникати страху, зло-
сті, фізичних та психічних страждань. Частко-
во це відчуття є результатом втрати смислу й 
ідентичності, що відбувається, коли стираєть-
ся межа між добром і злом, порядком і хаосом, 
священним і профанним» (Neal, 1998). Графіті 
та мурали слугують візуальним меседжем гро-
мадянському суспільству, актуалізують питання 
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суспільної солідарності та колективної відпові-
дальності за злочини травмуючого об’єкта  — 
російської федерації.

І. П’ятницька-Познякова вказує на терапевтич-
ні можливості мистецтва та відзначає, що арт-
терапевтична культура в комплексному впливі 
повинна здійснюватись з метою корекції нега-
тивних психоемоційних станів (П’ятницька-По-
знякова, 2009, с.  42). Так, Український куль-
турний фонд пропонує своїм читачам добірку 
муралів та графіті як творів вуличного мисте-
цтва, які підтримують український народ у цій 
війні (Мурали боротьби, б.а.). Мешканці міст 
охоче долучаються до створення патріотичних 
муралів. У Києві на Дніпровській набережній 
Яна Власенко-Бернацька та Юлія Абрамова 
створили мурал «Клич роду», до створення яко-
го долучили волонтерів, жителів району та усіх 
охочих, хто прагнув доторкнутися до процесу 
народження цього артоб’єкту (Клич роду: у 
Києві з’явився 70-метровий патріотичний му-
рал із символічними птахами, 2022) (рис. 7).

Прогностична функція урбан-арту в аспекті 
осмислення травматичних подій та суспільної 
солідарності «виконує функцію соціальної надії 
на краще» (Карась, 2001). Циркуляція травми в 
суспільній свідомості має нижні та пікові точ-
ки, а також стабілізуючі маркери, які утриму-
ють систему від остаточного розбалансування 
та руйнації. Одним із стабілізуючих маркерів є 
відображення оптимістичного майбутнього  — 
перемоги над агресором  — причини травма-
тичного досвіду. Темі перемоги та відродження 
України присвячені такі артоб’єкти: Інтересні 
Казки «Час змін»; poldm_gallery «Віра повертає 
мрію»; невідомий автор «Фенікс  — відроджен-
ня України з попелу»; Костянтин Качановський 
«Світло переможе темряву»; Сергій  Борисов 
«Перемога» та ін. 

Висновки. 2014–2024 рр. — десятиріччя, яке 
знаменувалось для українського суспільства 
травматичними подіями, спричиненими ро-
сійською загарбницькою війною. Травма як на 
індивідуальному, так і на колективному рівнях 
осмислюється та візуалізується засобами вулич-
ного мистецтва. Мурали і графіті як мистець-
ка рефлексія вітчизняних вуличних митців на 
травматичні події набула відображення в па-
тріотичній тематиці (тема спротиву й боротьби 
українців; тема символів та оберегів; тема вша-
нування військовослужбовців, Збройних сил 
України; тема вдячності волонтерам, ДСНС та 
ін.; тема реалій та наслідків війни). У топосі ді-
ючої травми вуличне мистецтво виконує нема-
ло важливих функцій, зокрема комунікативну, 
терапевтичну та прогностичну. Комунікативна 
функція стимулює громадську активність, зво-
ротній зв’язок із громадянським суспільством, 
спонукає до солідарності з українським суспіль-
ством, яке продовжує зазнавати травматичних 
подій. Терапевтична та прогностична функції 
дозволяють поглибити взаємодію вуличних 
митців із суспільством, що дозволяє субліму-
вати внутрішню солідарність в умовах війни та 
здійснювати певний психотерапевтичний вплив 
на співвітчизників. Урбан-арт  — це мистецтво 
дії, спротиву, підтримки та консолідації, «ек-
клесія» для обговорення суспільно значимих 
питань, а також осмислення трагічних подій 
вітчизняної історії. Подальші наукові розвідки 
можуть бути пов’язані з визначенням специфіки 
репрезентації подій російської збройної агресії 
щодо України, відображення змін суспільних 
настроїв та тематичних акцентів у закордонно-
му вуличному мистецтві. 
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